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المقدمــــــــــــة

) لي����ست الأ�شياء في ذاتها ما تث�ي�ر قلق الإن�سان 

وذع���ره ، و�إنم���ا ه���ي ر�ؤاه وخيالات���ه ع���ن ه���ذه 

الأ�شياء(

 Epictetus  إبيكتيو�س�

ا�ستطاع الإن�سان �أن يحيط نف�سه دائما منذ القدم بهالة من الرموز ، يتبادل من 

خلالها العلاقات والمع���اني المختلفة ، فالإن�سان ي�صنع رموزه �ضمن ثقافته ليتعاي�ش 

م���ع بع����ضه البع����ض، وت�أت���ي مقول���ه )جودلي�ي�ر M. Godelier( والتي تق���ول �إن الب�شر 

 ، 
(((

) ينتج���ون علاقاته���م » �أو بن�ص��� كلامه ينتج���ون مجتمعاتهم« لك���ي يعي�شوا ( 

فالرموز هي نتاج ثقافة وا�ستعدادات ذهنية والذي ت�أخذ طابعها الرمزي بات�صالنا 

بالآخري���ن لت�ش���كل معن���ي، فدلالة الرمزي���ة لي�ست ذا قيم���ة �إن لم تمار�س عن طرق 

تبادلنا للعلاقات بع�ضنا ببع�ض.

لق���د ا�ستطاع الإن����سان، ب�إن�شائه عالمه الرمزي �أن يلق���ي على هذا المحيط المادي 

�أبعاداً �أكثر عمقا جعلت من الواقع القريب �شكلًا فريداً يُعرف بانت�سابه �إلى الجن�س 

)))	 مايكل كاريذر�س - لماذا ينفرد الإن�سان بالثقافة- علم المعرفة-عدد-229 - ترجمة �شوقي جلال - �ص 52
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، فنجد ب�أن الإن�سان يخت�ص دون غيره م���ن الكائنات بكونه ينتج رموزه 
(((

الب�ش���ري

، ف�ن�رى ب�أننا نقوم 
(((

مم���ا يجعله كائن مرم���ز يبحث عن لإيجاد مع���اني لأي �شيء

بتبادل ال���دلالات الرمزية التي ن�شاهدها في �صفحات الحي���اة اليومية، ولكن برغم 

ذل���ك قد نتبادله���ا دون �أن ندرك �أو نعى خلفيتها وال�صلات والحيثيات التي �سمحت 

بانتقاله���ا تباعا �إلينا، لقد طور الإن�سان �أفكارا ح���ول الأ�شياء، وغلَّف حياته بالكثير 

م���ن الأ�شكال اللغوي���ة، في ال�صور الفنية والرموز الأ�سطوري���ة والطقو�س اللاهوتية، 

، حتى �أ�صبح 
(((

حت���ى انه لا ي�ستطيع المعرف���ة والر�ؤيا �إلا من خلال منظومة رم���وزه 

الرمز هو مفتاح م�شاهدته ومعارفه.

لقد ابتكر الإن�سان خلال تاريخه الطويل العديد من الرموز للتوا�صل �سواء كانت 

رم���وز دينية �أو رم���وز دنيوية )الإ�ش���ارات والعلامات( للتعاي�ش كنت���اج ثقافي وظهر 

الرم���ز ك�أم���ر مرتب���ط بوجود الإن����سان، �إلى �إن ما يف���رق الإن�سان ع���ن الحيوان هو 

قدرت���ه على التوا�صل با�ستخدام الرم���وز، فالإن�سان هو الكائن الوحيد الذي يتفاعل 

، تكمن 
(((

م���ع بيئته المادية الحقيقية، ب���ل يتجاوزه �إلى بيئته الرمزية الت���ي �صنعها 

�أهمي���ة الرمزية في الحياة الاجتماعية بما تك�شف عن���ه �إلى �أي مدى تكون الظواهر 

. 
(((

الاجتماعية حمالة معان، وتلعب دور و�سائط بين الكون والمجتمع الإن�ساني

�إن الرم���وز هي نتاج ثقافي ا�ستطاع به الإن�سان �أن يبني من خلاله عالمه الخا�ص، 

�إن الرمز ن�شاط ثقافي مت�أ�صل في �أعماق النف�س الب�شرية ي�ساعد على تبادل الثقافي 

(1)  Theodore Peterson  and others( Jay W. Jensen ,William L .Rivers   - Holt ,Rinehart and Winston )  
-The Mass Media And Modern Society -, Inc 1966 -USA - p15

)))	 مي�شيل م�سلان - علم الأديان – م�ساهمة في الت�أ�سي�س –ترجمة عز الدين عناية -هيئة �أبوظبي للثقافة 

والتراث)كلمة(/ المركز الثقافي العربي -ط1 2009-  �ص246

(3)  Theodore Peterson ,op.cit.p15
(4)	  Ibid. P15 

)))	 مي�شيل م�سلان -مرجع �سابق - �ص79
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وتح���دد موقعن���ا الآنا بالط���رف الأخر ، فنح���ن لا ن�ستطيع �أن نع���رف �أنف�سنا �إلا �إذا 

، �إن انتماء الرم���ز للثقافة جعل كلود ليفي 
(((

عرفن���ا �أنف�سن���ا في علاقاتنا بالآخرين

 ،
�ستراو�س��� Claude Levi Strauss يعرف الثقافة “ب�أنها جملة من الأن�ساق الرمزية”)))

و�أدركا لأهمية الرمزية ظه���رت اتجاهات معرفية بيداغوجية �أدركت �أهمية الرموز 

كن����سق ثقافي مع���رفي كامن وغائر في النف�س��� الب�شرية، با�ستطاعته���ا �أن ت�ساعد في 

منهجيات و�أ�ساليب التعلم الن�شط.

ي�ؤلف العالم الب�شري كتل���ة واحدة ذات جزيئات متنوعة ترتبط ببع�ضها ب�سل�سلة 

معقده م���ن العمليات والعلاق���ات المترابطة بحيث �أن �أي ت�أث�ي�ر في احدى جزيئاتها 

 “ )E.WOLF  ت�ؤث���ر بالأخرى بنحو مختلف، وكذلك ه���ي الثقافة كما ي�شبهها )وولف

، وهنا ي�أتي الرمز لي�ضفي 
�سل�سلة عمليات تبني وتعيد بناء وتفكك مواد الثقافة”)))

معن���ي للثقافة ب�صورة غ�ي�ر منطوقة، وتحدد الدرا�ســات الرم���ز باعتباره  �صورة �أو 

 )Sign( ولكننا هنا يجب �أن نميز بين العلامة ،
(((

ا�ش���ارة مرئية  لتمثيل فكرة معينة

الت���ي ته���دف ب�شكل �أ�سا����سي �إلى �صياغة مرجعية لوظائف خدمي���ة وذلك لأغرا�ض 

ب�شرية عامة لت�يرس �أمــورهم مث���ل العلامات الريا�ضيـة، و�إ�شــارات ال�سلم المو�سيقي 

والم���رور، والعلامات التجاري���ة، والتي ازدادت نتيجة تعقد �شبك���ة العلاقات العالمية 

وانت�شارها بفعل العولمة و�سائل النقل وثورة الات�صالات والإعلام مما زاد الرغبة في 

�صناع���ة المزيد من الرموز التفاعليه لتنظيم العلاق���ات وتمثيل الأفكار والتوجهات، 

وبن�ي� الرم���ز )Symbol (  الذي يحم���ل دلالات و�شحنات ثقافي���ة واجتماعية ودينية. 

وال�ش���يء الراب���ط بين العلامة والرمز ه���و المعني الم�شحون بخلفي���ات و�أفكار ثقافية 

)))	 مايكل كاريذر�س – مرجع �سابق - �ص 18

– معجم العلوم الإن�سانية - ترجمة د.جورج   Jean Francois Dortier )))	 جان فرن�سوا دورتيه 

كتوره -كلمة ومجد الم�ؤ�س�سة الجامعية للدرا�سات والن�شر والتوزيع -ط1 - 2009 - �ص 446

(3)  Eric.Wolf, Europe and the People without History USA -UNIVERSITY OF CALIFORNIA PRESS, 
pp. ix -x  

(4)	   Miranda Bruce  -Signs & Symbols   -Mitford   - DK Publishing  -2008  -p.10 
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اجتماعي���ة.  مما يجع���ل الرمز كما يقول كارل جوان���غ )Carl G.Jung(: “من الم�سائل 

      . 
(((”)controversial speculation(المثيرة لجدل التكهنات والم�ضاربة

كم���ا يجب �أن نو�ضح ب�أن العلامة �أب�سط و�أقل تعقيدا من الرمز من حيث الفكرة 

والمعن���ي والت�أث�ي�ر، حيث تلع���ب العوامل النف�سي���ة والأيدلوجي���ة دور مهما في تحديد 

دلالت���ه كال�صليب بالن�سبة للم�سيحين�ي� �أو الحجاب في الإ�سلام، ولكن ذلك ال�صدى 

وال���دلالات والمعن���ي لا نجدها عند �أخر مت�شبع بديانة �أخ���ري، فيختلف معني الرمز 

ب�إختلاف الدلالات والتخ�ص�صات والكتاب، ولقد ميز الفيل�سوف والل�ساني �شارل �س. 

بيرو�س��� Charles S. Peirce )1839 -1914( بين ثلاثة انماط من الأ�شارة )العلامة(، 

)والايقون���ة( )والرم���ز(. فالعلام���ة هي الدخان ال���ذي ي�شير �إلى الن���ار �أو  هي اثر 

اق���دام ت�شير �إلى مرور حي���وان. والايقونة هي ال�صورة المت�شكلة التي تمثل مو�ضوعا، 

ث���م �أخ�ي�راً الرمز الذي يقيم مع ما يمثل علاق���ة ا�صطلاحية مح�ضة، وي�شير الرمز 

.
(((

عادة �إلى �صورة �أو مو�ضوع له قيمة مقد�سة �أو مجازية

فالرم����وز ن�����سق ثق����افي ت�أخذ مدلوله����ا ح�سب النظ����ام والمجال ال����ذي و�ضعت فيه، 

فالو�ضوء والطهارة فعل �صحي ومفيد ولكن في اطار الطق�س الديني فعلا رمزيا ي�شير 

�إلى الطه����ارة الروحية والانتقال من مرحلة دنيوية �إلى مرحلة �أخرى قدا�سية، واللون 

والم����كان نماذج محايد ولكنه ق����د ي�صطبغ بدلالات رمزي����ة �إذا و�ضع في اطار ودلالات 

ثقافية دينية خا�صة �ضمن المجال المتحكم فيه، ويو�ضح  الإ�ستاذ عادل مختار الهواري 

�أهمية الافع����ال التعبدية وال�شعائر بالن�سبة للجماعات، حيث تقوم بدور �إعادة ت�شريع 

.
تلك الجماعة بعلاقتها بالا�شياء المقد�سة ثم من خلالها بما وراء الأ�شياء”)))

(1)  Carl G.Jung   - And Others – Man  And His Symbols  - A WINDFALL BOOK -DOUBLEDAY & 
Company Inc -1976 -GARDEN CITY -NEW YORK - p.20  

)))	 جان فرن�سوا دورتيه – مرجع �سابق - �ص 446

)))	 عادل مختار الهواري –«الأ�صول الاجتماعية التاريخية للظاهرة الدينية:نموذج الم�سيحية في �أوروبا«، 

الدين في المجتمع العربي - مجموعة ابحاث - مركز درا�سات الوحدة العربية- بيروت -ط2  2000- �ص 

  69
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بالتالي فالرمز �أكثر تداخل وتعقيدا من الإ�شارة التي لا تقبل �سوى دلالة واحدة، 

ولا تقب���ل الت�ضارب والاختلاف بن�ي� �شخ�ص و�آخر مادام المجتم���ع اتفق على �صيغة 

معينة واحدة في دلالاته لتلك الإ�شارة ك�إ�شارات المرور على �سبيل المثال، فالإن�سان هو 

الذي يعطي القيمة والمعني للرمز، فاللبا�س الأبي�ض يعتبر في بلاد المغرب الإ�سلامي 

، في حين 
(((

على �سبيل المثال رم���زا للحداد وكذلك الحال لدى ال�صينين التقليديين

�إنن���ا نجد ب�أن في بع����ض المجتمعات يكت�سي الل���ون الأ�سود الرمزي���ة والمعني الأ�شمل 

والأعم للحداد والحزن والك�أبة.   

�إن الرم���ز في اللغة الإغريقية)Symbolon ( تعني قطع���ة �أو لويحة مفتتة الأجزاء، 

 وكان���ت علامة تعارف 
(((

حي���ث الأطراف المبرمة للميث���اق تحفظها لديه���ا بعناية،

بالن�سبة لا�شخا�ص متباعدين منذ زمن طويل، حيث كانت قطعة مقطوعة �إلى ق�سمين 

بحي���ث يحفظ كل واحد من ال�ضيفين بن�صف���ه، فكان هذان الجزءان بتقريبهما من 

بع�ضهما فيما بع���د ي�ستخدمان لتعارف حامليهما ولاثبات ال�ضيافة المتبادلة �سابقا، 

وبوا�سط���ة مثل هذه الا�شياء كان الآب���اء يتعرفون على الأبناء الذين �سبق لآبائهم �أن 

  فكان م�صطلح رمز ) symbol( يكت�سب معنى يدل على 
(((

تخلوا عنهم عند ولادتهم.

يام 
َ
لا تكلِّمَ النا�سَ ثلاثةَ �أ

َ
،  وجاء في القـر�آن الكريم عن ق�صة زكريا { �أ

(((

�شيء اخر

 ِ  ، والرم���ز في اللغة العربية هي الإ�شارة �أو الإيماء بال�شفتين �أو العَيْنَيْن
(((

ْ���زاً} �إِلا رَم

)))	 عبدالغني عماد - �سيو�سيولوجيا الثقافة- مركز درا�سات الوحدة العربية-بيروت-ط-2008-2 �ص171-

)))	 مي�شيل م�سلان - مرجع �سابق ، كذلك انظر:

Monsignor Di Falco And Others: Symbols of Catholicism-Assouline Publishing –New York-2000-p9

)))	  فيليب �سيرنج - الرموز في )الفن –الأديان-الحياة( - ترجمة عبدالهادي عبا�س- دار دم�شق للطباعة 

والن�شر والتوزيع – ط2009-2 - �ص 41

مراجعة   -Dictionary of Religionsالأديان معجم   -  Jone R.Hinnells هينلي�س  جون   	(((

وتقديم:عبدالرحمن عبدالله ال�شيخ-  المركز القومي للترجمة- القاهرة -�ص 717

)))	 �سورة  �آل عمران : 41  
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 وي�شـــير الرمـــز عــــادة 
(((

ِ �أو الفَمِ �أو اليَ���دِ �أو اللِّ�سانِ، يَرْمُزُ ويَرْمِ���زُ، �أو الحــاجبَن�يْ�ْن

 ، ويحددها )كينيث بورك 
(((

�إلى �صورة �أو �إلـــى مو�ضــوع له قيمة مقد�سة �أو مجازية

.
(((

Kenneth Burke ( ب�إ�ستراتيجية لفهم المواقف

�إلا انه من ال�صعوبة �إيجاد تعريف محدد ودقيق للرمز كما هو الحال مع المفاهيم 

الإن�ساني���ة الأخرى كالثقاف���ة والإيديولوجية والعولمة وغيره���ا والتي تخ�ضع لمفاهيم 

التغ�ي�ر وتب���ادل وتنوع التجرب���ة الإن�سانية، مما دع���ا )مال���رو  Malraux( ب�أن ي�صف 

 ، �إلا �أن �أهم ما يمكن �أن 
الرم���ز “ب�أن���ه يعر�ب� عما لا يمكن التعبير عن���ه �إلا ب���ه “)))

يمي���ز الرمز هو العلاقة ، فالرمز هو المعني الخف���ي الذي  يرتبط بطرفين للتفاهم 

والتق���ارب بينهم���ا و�إقامة علاقة بن�ي� النا�س فهي لغة غير منطوق���ة وعلامة مرئية 

، وبالتالي فهي فعل ثقافي اجتماعي، فلا قيمة 
(((

فاعلة كما يقول )مي�شيل م�سلان(

فعليه للرمز �إلا �إذا كان  مفهوما لدي مجموعة من النا�س، كما يحدد ارن�ست كا�يرس 

Ernst Cassirer  الحقل الرمزي ب�ضم كلا من اللغة والفن والعالم الأ�سطوري– الديني 

والت���ي ت�شر�ت�ك في �إحالتها �إلى تمثلات )متخيلة �أو فعليه( له���ا دلالاتها المتعددة في 

ذهن الإن�سان، كما يعتبر �أن قوة الإيحاء في الرمز هي التي تتيح للكائن الب�شري �أن 

،  فالرمز بالتالي لي�س فقط عـــلاقة تبـــادلية لإقامة 
(((

يتخيل ويبدع ويبتكر ويفك���ر

تفاه���م معن�ي� بين النا�س بح�سب بل ه���و �أعمق من ذلك، حيث ان���ه محاولة �إن�سانية 

لفهم للعالم المحيط به يتيح والتبادل الثقافي والدلالات والمعاني بين �أفراده، و�أحدى 

)))	 مجد الدين الفيروزابادي - قامو�س المحـيط - مراجعة و�إ�شــــــراف الدكتور/محمد الا�سكندراني- دار 

الكتاب العربي – بيروت -2008 �ص 548

�سابق - �ص 446 – مرجع   Jean Francois Dortier جان فرن�سوا دورتيه 	(((

بول�س  الأب  بدوي-مراجعة  د.محمد  ترجمة  الثقافات-  ت�أويل   -  Geertz Clifford-غيريز كليفورد   	(((

وهبه-المنظمة العربية للترجمة وبدعم من م�ؤ�س�سة محمد بن را�شد �أل مكتوم-ط-1بيروت-2009- �ص 

  313
)))	 فيليب �سيرنج – مرجع �سابق - �ص41

)))	 مي�شيل م�سلان- مرجع �سابق- �ص245

–  مرجع �سابق �ص 446 )))	 جان فرن�سوا دورتيه 
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. 
(((

�أهم و�سائل ت�شكيل العالم والذات

يقودن���ا الرمز �إلى الت�أم���ل والتفكير في دلالات المعاني وخلفياته���ا �ضمن �إطارها 

 
الثقافي مما دعا بول ريكور Paul Ricoeur بالقول :”�أن الرمز يح�ض على التفكير”)))

�إلى �أن الرمزي���ة ق���د تقت�ضي تعدد المعاني لل�شيء الواح���د ، وتختلف ح�سب ال�صورة 

المجازي���ة والأهمية الدينية والقيمة الثقافية التي يكونها لاوعي ب�صورة وقيمة معينة 

يربطه���ا الإن�سان بمعارفــــه وثقافت���ه، فقـــــبيلة اوغــــلاا�ل� ) Oglala( من �شعب ال�سو 

)Sioux( م���ن قبائل الهن���ود الأمريكان تعتقد بقدا�سية الدائ���رة؛ لأن الروح العظمي 

جعل���ت كل �ش���يء في الطبيع���ة م�ستديرا ما ع���دا الحجر، فالحجر ه���و �أداة التدمير 

وكذل���ك ال�شم�س��� والقمر والأر����ض كله���ا م�ستديرة مثل ال���درع .... وم���ع �أن الروح 

العظم���ي جعلت كل �ش���يء م�ستديرا، فعلى الإن�سان �أن يقد�س��� الدائرة فهي رمز كل 

�ش���يء في الطبيعة خلا الحجر ... لذلك ي�صن���ع الاوغلالا خيمهم tipis ب�شكل دائري 

ويجل����سون ب�شكل دائ���ري في احتفالاتهم كله���ا، فالدائرة لديهم رم���ز الخيمة ورمز 

الم����أوى/ الأم���ان  الذي ي�أوون �إليه، ف�إذا ر�سم احدهم دائرة تزينية ولم يق�سمها ب�أي 

، �إذن فالممهدات 
(((

�شكل من الإ�شكال فيجب �أن يفهم �أن هذا هو رمز للعالم وللزمن

والخلفي���ات الثقافي���ة قد تحـــدد ب�شــكل كب�ي�ر الرمزية وت�صوراتن���ا للكون والحياة، 

ولكن برغم ذل���ك قد تختلف المعاني والرمزية و�أ�ساليب الحياة والنظم الاجتماعية 

ب���ل والعقائد الدينية والثقافي���ة و�إن ت�شابهت في بع�ض الملامح لمجموعتين من الب�شر 

تقطنان في نف�س المجال الطبيع���ي، والعك�س �صحــيح ب�أن مجموعتان ت�سكنان بيئتين 

مختلفتن�ي� وتتلاقي���ان في نف�س النـــظ���م الاجتماعية والثقافي���ة والعقائدية  ويتبادلا 

Anthropologie Geschichte Ku l)والفل�سفة والثقافة  )التاريخ  الانا�سة  علم  فولف-  كري�ستوف   	(((

المتو�سطية  الدار  مع  بالتعاون  كلمة  م�ؤ�س�سة  المرزوقي-  يعرب  �أبو  tur Philosophie-نقل:البروفي�سور 
للن�شر– ط1 - 2009 - �ص 177

)))	 مي�شيل م�سلان- مرجع �سابق- �ص252

)))	 كليفورد غيريز-Geertz Clifford –مرجع �سابق- �ص 292-291  
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الدلالات الرمزية.

ن�ستطي���ع �أن ندر�س��� ونحل���ل مختلف الرم���وز الدينية كتجربة ديني���ة ا�ضطلع بها 

الإن����سان حي���ث ا�صبغها ب�شحن���ات رمزية ومعاني تر�ب�ز عمق العلاق���ة بين المقد�س 

والإن�سان، فكلمة مقد�س sacred  تعني ال�شيء الموقوف لله ح�سب الا�شتقاق  اللاتينية 

sacer  ، كم���ا ترتب���ط تلك الكلمة في ال�سي���اق الروماني بكلم���ة  sanctum  �ساحة داخل 

المعبد وكلمة profane    )مدن�س( وتعني ال�ساحة خارج حرم المعبد �أو الحو�ش الأمامي 

 sacrificio م�أخوذه من م�صطلح  Sacrifice كما �أن كلمة ت�ضحية ،  profanumأو �أمام المعبد�

المنحدر من الكلمة الذي ع���ادة ما تترجمه بالقربان والا�ضحية والذبيحة، وبالتالي 

يت�ضمن معنيين مختلفين فهو في الوقت نف�سه )�إ�ضفاء القدا�سـة( و)الهـلاك موت�أ(، 

وبالت���الي فالكلم���ة تكت�سب معنيين المحتكر للآلهة وما يث�ي�ر الرهبة في نف�س الوقت، 

ولق���د قام هوبرHubert ومو����س Mauss ب�إيجاد تف�يرسات حول تل���ك الازدواجية ب�شكل 

.
(((

مقنع

ويتف����ق دوركاييمDurkheim  وات����و  Otto وغيرهم على الت�أكيد ب�أن” المقد�س هو... ما 

يعطي ولادة للدين “ �أي انه “يعمل كجوهر ، ب�ؤرة ، كعن�صر �شامل في الدين”، ويعتقد 

�إلي����اد �أن الدي����ن يعرف من خلال معاي�شة المقد�س؛ لان المقد�س كان عن�صر في تركيب 

الوع����ي الب�ش����ري”، ومع ذلك وكما يق����ول )جون هينلي�س����  Jone R.Hinnells( “ لم يثبت 

على الاطلاق �أن المقد�س منبث في جميع الأديان مثلما يزعم بع�ض العلماء، ولا ينبغي 

ان ت�صن����ف كل الح����الات ذات الا�شياء المتماي����زة والرمزية وال����ذوات والأماكن بانها 

 ويحدد روجيه كاي����وا Roger Caillois المقد�س���� Sacred بـقوله:” كل ما يعلق 
(((

مقد�����سة”،

)))	 �أكوافيفا، �سابينو/ بات�شي �إنزو- علم الاجتماع الديني،ترجمة،د.عز الدين عناية- هيئة ابوظبي للثقافة 

)كلمة(-ط-2011-1�ص 88-89

ترجمة   - والمقد�س  العنف   –   Girard .Rene والمقد�س:،انظر:جيرار،رينيه  الت�ضحية  حول  وللمزيد  	

�سميرة ري�شا – المنظمة العربية للترجمة / مركز درا�سات الوحدة العربية- بيروت - ط1 - 2009

)))	 جون هينلي�س Jone R.Hinnells –مرجع �سابق- �ص 620-622
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علي����ه الإن�����سان �سلوكه بالكامل �����سواء �أكان �شيئا �أم فكرة. انه كل م����ا لا يقبل الإن�سان 

. فعندما تط����رح كلمة مقد�س���� فالمو�ضوع يتحول 
ان يطرح����ه على ب�ساط البح����ث”)))

�إلى مو�����ضوع غير قابل للنقا�ش والتحريم والمنع وخارج نطاق الب�شري، وتكت�سب معني 

الحقيق����ة المطلقة، �إم����ا المقد�س في اللغة العربية فيكت�سب معن����ى الطهارة، فالتقدي�س 

ه����ي التطهير والتبرك، والمقد�سة المطهرة ويقال ار�ض مقد�سة �أي ار�ض مباركة وبيت 

(((

مقد�س �أي البيت المطهر.

فالمقد�س��� يمتل���ك من القوة والفعالي���ة والحياة والتجديد والطه���ارة، مما يجعل 

الأ�شي���اء المقد�س��� المم�سرح���ة بالن�سب���ة للأديان المختلف���ة تكت�سب ال�سلط���ة والحياة 

والفعالي���ة  برغ���م انه لي�س كل الا�شي���اء والأماكن ذات الطبيع���ة المتمايزة والرمزية 

الإلهي���ة لمعتنقيها  يمكن �أن تعبر عن المقد�س الفعلي، ولكن ا�صبغها ب�صبغة المقد�س 

و�إعادة تداولها وتوظيفها عبر الاجيال اك�سبها تلك ال�سلطة ووهم الفعالية، وجاء في 

معج���م العلوم الإن�سانية “ب�أن كلمة المقد�س اكت�سبت معناها من خلال التعار�ض مع 

العالم الدنيوي، �إما الأ�شياء المقد�سة فهي الأ�شياء التي ت�شكل مو�ضوع منع �أو تحريم 

 .
وتمثل القيم الأكثر �سموا”)))

�إن الأ�شياء المقد�س تكت�سب قدا�سيتها بانتمائها �إلى العالم العلوي الإلهي المقد�س 

كم���ا �أنه���ا تتموقع في الع���الم الدنيوي، فق���ال الله عزوجل يخاطب بن���ي �إ�سرائيل في 

تِيَكُمُ التَّابُوتُ فِيهِ �سَكِينَةٌ 
ْ
ن يَ�أ

َ
ق�صة ملك الله طالوت : {قَالَ لَهُمْ نِبِيُّهُمْ �إِنَّ �آيَةَ مُلْكِهِ �أ

كُمْ  َلآئِكَةُ �إِنَّ ِيف ذَلِكَ لآيَةً لَّ مِلُهُ اْمل َْحت ا تَرَكَ �آلُ مُو�سَى وَ�آلُ هَارُونَ  َّ ةٌ ِّمم كُمْ وَبَقِيَّ بِّ ���ن رَّ مِّ

)))	  روجيه كايوا Roger Caillois - الإن�سان والمقد�س- -ترجمة �سميرة ري�شا- المنظمة العربية للترجمة-

توزيع مركز درا�سات الوحدة العربية - ط 1 - بيروت 2010 - �ص 189

)))	 ابن منظور - ل�سان العرب  - مج  6 – دار �صادر- بيروت - ط 3 - 1994 - �ص168-169

)))	 جان فرن�سوا دورتيه Jean Francois Dortier – مرجع �سابق - �ص 1005  
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 ، ونتيجة لذلك كانت جميع الأ�شياء المقد�سة الرمزية في جميع 
(((

�ؤْمِنِيَن } �إِن كُنتُم مُّ

الأدي���ان، بغ�ض النظر عن ا�صالته���ا وم�صدقيته كانت عر����ضه للا�ستغلال والربط 

بال�سح���ر عبر الأزمنة، حيث �ضم الإن�سان عبر تاريخ���ه الطويل العديد من الأ�شياء 

الت���ي اعتبره���ا واعتق���د بقدا�سيتها ، مما جعل���ه يحيطها بهالة م���ن المنع والتحريم 

والقدا����سة والهيب���ة، مما جعل المقد�س على مر مراحل التاري���خ الديني ب�أن يحتفظ 

 .
(((

ب�أ�صالة مميزة �أ�ضفت عليه وحدة لا نزاع فيها

�إن الرم���وز الدينية امتلكها الإن����سان و�أثرت حياته في زمان ومكان معين و�صيغت 

وتط���ورت لديه ج���راء التجرب���ة الديني���ة وتعاليمه���ا. فالرمز الدين���ي يدخل �ضمن 

�إط���ار المقد�س المعا�ش��� الذي يبنى علاقة مع الإله المتع���الي وتتبادله الإفراد المنتمية 

�إلي���ه �ضم���ن التجربة الإن�سانية ليك���ون �شبكة من العلاقات والانتم���اء والترابط بين 

�أع�ضاءها، فالرمز الديني للمتدين يفر�ض الهيبة والخوف والرجاء والمحبة كتعابير 

نف�سية �سيكولوجية، فن�ستطيع من خلال درا�سة تاريخ الأديان �أن نتعرف على  بنياته 

الأ�سا�سي���ة و�أن�ساقها م���ن �شعائر و�أ�ساط�ي�ر ورموز وعقائد متنوع���ة، حيث ن�ستطيع 

م���ن خلالها القرب من فه���م و�إدراك وك�شف معاني وبنيات الرموز وموقعها وتحليل 

م�ضامينه���ا، مما يجع���ل الحقائق على حد قول فيليب �يرسنج تختبئ  خلف الأ�شكال 

.
(((

الرمزية

تقودن���ا الدرا����سة الأولىة للرم���وز الدينية للأدي���ان المختلف���ة ا�ستخلا�ص البنى 

)))	 �سورةالبقرة : 248

ملاحظة :القول في معني ال�سكينة عدة �أوجه ومنها بان : ال�سكينة ط�ست من ذهب كانت تغ�سل فيه قلوب 

الأنبياء ، �أعطاها الله مو�سى عليه ال�سلام فو�ضع فيها الألواح . ورواه ال�سدي عن �أبي مالك عن ابن عبا�س 

و�أخر ف�سر ال�سكينة بروح الله تتكلم بالإ�ضافة �إلي الأ�شياء المقد�سة الأخرى ومنها كما قيل ع�صاه مو�سى 

ور�ضا�ض الألواح: للمزيد انظر:

 ابن كثير- تف�سير القران الكريم- المكتبة الع�صرية �صيدا/بيروت – -2009 �ص 264-265

)))	 روجيه كايوا  Roger Caillois – مرجع �سابق- �ص 88

)))	 فيليب �سيرنج – مرجع �سابق- �ص 496
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الأ�سا�سية الم�شتركة بينهم، والأ�شكال الرئي�سية الأولى في كل حياة دينية، والا�ستفادة 

من دلالاتها من خلال التنوع الهائل في الظواهر الدينية ورموزها، �إلا انه لابد لإدراك 

الرم���وز والمعني، علينا ن���درك ب�أنه لا يمكن للمعني ان ي�صبح مرئيا وقابلا للإدراك 

، �أن رمز الديني يتموقع ك�أداة توا�صل و�شيفرة 
(((

�إلا �إذا تم الك�شف عن الن�سق المولد

في داخ���ل الوعي واللاوعي الب�شري ت�ساعده في تحدي���د موقعه من نف�سه والآخرين، 

وت�ساعده على تبادل الدلالات الرمزية وا�ستهلاكها.

المنهجية:

يقول بيــــكــن عن التاريخ ب�أنه حطـــــام �سفينة، �ضـــاع من الما�ضي �أكثر مما بقي، 

ولك���ن برغم ذل���ك �أن الرغــــبة في درا����سة الرمـــوز الديني���ة و�أ�شكالها يظل هاج�سا 

للباح���ث “ فالحنن�ي� لزمن �ضائ���ع قد وجــــ���د بوا�سطة الرمز” كمـــ���ا يقول مري�شيا 

 ولكن مــــ���ن المنا�سب عليـــن���ا في البدايـــة �إي�ضاح �إلى �إنن���ا لن نتوخى قط 
(((

�إلي���اد،

تق���ديم درا�سة �شامل���ة للرموز الدينية ل�صعوب���ة تلك المهـــــم���ة، فالحـــــياة بمجملها 

عبارة عن معاني ورموز  تعبر عن كون الإن�سان �إنما هو كائن رمزي عقلاني ي�ستطيع 

�أن يبن���ي ويدرك رموزه الخا�صة، مما يجعل العالم غاب���ة �أو غابات من الرموز على 

 ،
(((

 Baudelaire وال�شاعر الفرن�سي بودل�ي�ر 
(((

 Umberto Eco ح���د و�صف امبرت���و ايك���و

لذلك �سوف نحاول ا�ستخلا�ص ال�سمات الرئي�سية والمنطلق الأ�صيل الكفيل بتو�ضيح  

)))	 �أمبرتو �إيكو Umberto Eco - العلامة -تحليل المفهوم وتاريخه-  ترجمة �سعيد بنكراد- راجع الن�ص 

�سعيد الغانمي- من�شورات كلمة والمركز الثقافي العربي-ط-2007-1�ص 22

)))	 مي�شيل م�سلان- مرجع �سابق- �ص252

)))	 امبرتو ايكو – مرجع �سابق - �ص 210

)))	 فيليب �سيرنج – مرجع �سابق- �ص39
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ن�ش����أة وتطور الدي���ن ورموزه المادية ومزاياه الرئي�سية انطلاق���ا من بنياته ت�صوراته 

المقد�سة للكون والخالق والحياة والب�شرية .

فالمو�ضـــــوع يخت�ص بدرا�ســـــة العن�صــــــ���ر المــــــادي و�أ�شكال الحـــيــــاة البـــــارزة 

في �صــــفح���ة الحـــــــياة لتعبر ع���ن الرمـــــز الدينــــي لجمــــــاع���ة وزمــــــن ما، �سوف 

نقـــــــ���وم بدرا�ســـــــ���ة تاريـــــــ���خ الأديــــــ���ان فــــــــ���ي ح�ضــــ���ارات ال�ش���رق الأدنـــــــــى 

، والم�سيحية والعرب قب���ل الإ�سلام و�صولا �إلى الإ�ا�ل�سم ورموزه الدينية، 
(((

الق���ديم

فانطلاقتن���ا تب���د�أ في محاولة الإحاطة من مزايا والمع���اني الرئي�سية للرموز الدينية 

)الأ�ش���كال والرم���وز المكتوب���ة )النقو�ش(- المعاب���د - التمائم- والمب���اني، والأ�شياء 

المقد����سة... الخ( �أي كل ما يعبر ويرمز �إلى  المقد�س��� ب�صورته المادية الملمو�سة، انه 

محاول���ة لا�ستك�شاف مرتكزات وبني���ات الرمز الديني، وذلك لغر����ض �إيجاد �صيغة 

لفه���م الأخر ب�ش���كل �أف�ضل و�إيجاد �صيغ���ة للحوار الح�ضاري وخا����صة بروز ظاهرة 

الاعتداءات على الرموز الدينيــة وخا�صة بعد �إحداث 11 �سبتمبر وما يطلق عليه جون 

، فالانطلاق من معرفة الأخر وفهم 
(((

ف���ريم John Fraim  بـ)ح���رب الرموز ( الدينية

الأدي���ان �سبيل لفهم �أعمق للتجربة الإن�سانية ودلالات المعني التي �سوف ت�ساعدنا في 

  Mircea Eliade ح���وار يقرب ال�صورة �ضمن م�ضمونها،  وهذا م���ا ي�ؤكده ميري�شيا �إلياد

ب����أن توفر معرفة وفهم الأديان ي�ساعد على �إث���راء الحوار بين الأديان والو�صول �إلى 

. وب�أن الايقونات)Images (  والرموز والأ�ساطير ت�سطيع  �أن 
(((

معرفة �أعمق بالإن�سان

الأو�سط،  بال�شرق  اليوم  ي�سمى  ما  في  ن��شأت  التي  الح�ضارات  يدل  م�صطلح  القديم:  الأدنى  ال�شرق   	(((

 ، ال�شام  بلاد   ، وفار�س(،  )عيلام،وماد،  القديمة  و�إيران  القديمة،  ,م�صر   ، الرافدين  بلاد  وتحديدا: 

ويتو�سع هذا الم�صطلح لي�شمل احيانا :�أرمينيا، الأنا�ضول )تركيا حاليا(، كما ان هذا الم�صطلح ي�ستخدم 

الم�صطلح حقبة بداية ظهور  القديم. يغطي هذا  الأدنى والتاريخ  ال�شرق  الآثار في  غالبا في مجال علم 

تغطي  �إنها  �إما  الآراء،  تتفاوت ح�سب  فهي  الحقبة  انتهاء  تارخ  �أما  الميلاد،  قبل  الرابع  القرن  �سومر في 

الع�صر البرونزي والحديدي في المنطقة، �إلى حين دخول الأخميني للمنطقة في القرن  6ق.م �أو في عند 

دخول الإ�سكندر الأكبر في القرن 4 ق.م، �أو في زمن دخول الخلافة الإ�سلامية للمنطقة في القرن 7م.

(2)  John Fraim- Battle of Symbols: Global dynamics of advertising, Entertainment and Media- -2003-Am 
klosterplatz ch8840-Einsiedeln-Switzerland 

)))	 ميرت�شيا �إلياده Mircea Eliade - البحث عن التاريخ والمعنى في الدين– ترجمة وتقديم : د.�سعود المولى 

الوحدة العربية-بيروت -2007 ط 1 - �ص 55 درا�سات   مركز  للترجمة-توزيع  العربية  – المنظمة 
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ت�ساعد في �إلقاء ال�ضوء على معظم  الأ�شكال الخفية لبدايات الب�شرية، كما ت�ساعدنا 

.
(((

ب�أن يفهم كل طرف منا الاخر بنحو اف�ضل

كم���ا �أن الكتاب محاولة ب�أن نفهم الع���الم والحياة وتنوعه ب�صورة اقرب و�أو�ضح، 

ون���درك ت����صورات الأمم ال�سابق���ة ور�ؤيتهم للمقد�س��� ، �صحي���ح �إن الم�سافة  والهوة 

الفا�صل���ة بين ظهور الإ�سلام ووحدانيته وبين المعتق���دات الدينية ال�سابقة في ال�شرق 

الأدن���ى الق���ديم  عميقة جدا لو قي�ست بالتواريخ والأع���داد، ولكن مع الإ�سلام كانت 

تلك الم�سافة �سطحية حيث تقدم الدعوة المحمدية والقر�آن نف�سيهما كامتداد ومكمل 

للخ���ط للتاريخ���ي المقد�س��� للديان���ات ال�سماوي���ة �أو الر�سولية اليهودي���ة والم�سيحية، 

بالإ�ضاف���ة �إلى �أن الق���ر�آن يعطين���ا �إ�ش���ارات ودلالات تاريخية لممار����سات وق�ص�ص 

موحل���ة في الق���دم ربما تن�سي دلالاتها عر�ب� الزمان، ليكون بذل���ك الدين الإ�سلامي 

المكمل للخ���ط الكرونولوجي الزمني للتدين التوحي���دي �أو كما ي�سميه يو�سف زيدان 

.
(((

)المت�صل التراثي(

يدخ���ل الكتاب �ضمن درا�سـ���ات المو�ضوعية للاديان ال���ذي ادخله الالماني ماك�س 

موللر Max Muller  تحـت م�سمى )Religionswissenschaft( �أو بـما ي�سميـه) ميري�شيا �إلياد 

 ،  �إلا �أنني 
(((

)Allgemeine Religionswissenschaft(بتـاري���خ الأديان المقارن )Mircea Eliade

�أف����ضل �أن يطلق م�صطلح مقاربة الأديان بدل مقارنة الأديان، فالمقارنة بين الأديان 

م���ن ابغ�ض الأمور بالن�سبة للنف�س الب�شري���ة التي جبلت على التدين والاختلاف بين 

الأديان والتوجهات والأفكار والعقائد الدينية والميل والنزعة العاطفية وعدم القدرة 

(1)   Mircea Eliade- Images and Symbols studies in Religious symbolism - Translated by Philip Mairet-  
Princeton University press-Princeton ,New Jersey-p12

)))	 يو�سف زيدان - اللاهوت العربي - دار ال�شروق - القاهرة - ط 2 - 2010 - �ص30

)))	 ي�صعب تعريف كلمة  الألمانية Religionswissenschaft حيث لا يوجد مقابلها في اللغة الانجليزية كما 

�أو    Religionsالأديان درا�سات  �إلياد  ما بين   كتابات  ميري�شيا  تف�سير وت�صنيف  الباحثين  التب�س على 

فينومينولوجيا الأديان Phenomenology �أو المورفولوجيا الأديان Morphology  للمزيد انظر :

Mircea Eliade- The Quest History Meaning in Religion ––Midway Reprint-USE- P1
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 Huston Smith  على الحيادية المطلقة، فالمفا�ضلة بين الأديان كما يقول هو�ستن �سميث

، الا �أن م�صطلح تاريخ الأديان هو الم�صطلح الأكثر 
“من �أكثر المفا�ضلات بغ�ضا”)))

�شيوعا وانت�شار و�شمولية.

    لذل���ك فالكت���اب يعني ب�شكل �أ�سا����سي بتاريخ الأديان �أو يمك���ن �أن نطلق عليها 

درا����سة طوبولوجي���ة  Typology ومقاربات تاريخي���ة و�سيو�سولوجي���ة - انتروبولوجية 

للرمز الديني، وذلك في محاولة لتف�يرس الظواهر وغايتها من خلال بعدها التاريخي 

�ضمن التجربة الإن�سانية، في محاولة تفكيك الظواهر الدينية ورموزها المادية والتي 

�أعط���ت معني للكون والحياة بالن�سب���ة لمعتنقيها و�أثرت الفك���ر والتجربة الإن�سانية، 

فكما يقول كليفورد غيريز، المعاني لا يمكن تخزينها �إلا في رموز �سواء كان: �صليب، 

ها�ل�ل ، ثعبان مجن���ح ، �إن هذه الرموز الدينية كما نجده���ا مم�سرحة في الطقو�س 

�أو مروي���ة في الخرافات، تخت�صر بالن�سب���ة �إلى الذين ي�ؤمنون بها كل ما هو معروف 

عن العالم، وعن الحياة العاطفية التي يدعمها هذا العالم وعن الطريقة التي ينبغي 

. 
(((

للمرء �أن يت�صرف وفقها بينما هو يعي�ش في هذا العالم

     �سوف يخو�ض الكتاب في البحث عن المعني التاريخي للأ�شياء والرموز �ضمن 

�إطارها الديني المقد�س ومن خا�ل�ل المقاربات التاريخية والفنومنولوجية )الفل�سفة 

، حيث ي�ساعدنا تاريخ الأديان على 
(((

الظواهري���ة( والمورفولوجية )علم الأ�شكال( 

تتب���ع نماء الفكر الإن�ساني وتطوره وتحديد موقع وواق���ع الوجود الإن�ساني وا�ستقراء 

الم�ستقب���ل، لقد ا�ستط���اع الإن�سان �أن يجعل للكون والعالم الم���ادي معان ورموز، فكما 

)))	 هو�ستن �سميث Huston Smith  - �أديان العالم - تعريب وحوا�شي �سعد ر�ستم- دار الج�سور الثقافية - 

حلب - ط 3 - 2007 - �ص 19

)))	 كليفورد غيريز- مرجع �سابق - �ص 291  

)))	 الفنومنولوجية:  م�صطلح ا�ستخدمه علماء الاجتماع وتعنى بدرا�سة  الظواهر تحليلا و�صفيا كما هي 

معطاة في تجربة ال�شخ�ص المبا�شرة درا�سة و�صفية خال�صة �سعيا لتجاوز الظواهر والحوادث والغو�ص في 

بنياته والق�صد التي ت�سيطر عليه في الوعي واللاوعي.

المورفولوجية : م�صطلح ا�ستخدمه علماء الاجتماع وتعنى بدرا�سة  �أنماط الأ�شكال الاجتماعية  و�صفاتها 

المميزة،ويحدده مار�سيل مو�س ب�أنها عملية )ت�شريح للمجتمعات(.
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يقول ثيودور باتر�سون Theodore Peterson   “ ا�ستطاع الإن�سان، ب�إن�شائه عالمه الرمزي 

�أن يلق���ي على هذا المحيط المادي �أبعاداً �أكر�ث� عمقا جعلت من الواقع القريب �شكلًا 

.
فريداً يُعرف بانت�سابه �إلى الجن�س الب�شري”)))

   كم���ا علين���ا �أن نن���وه ب�أن���ه لي�س��� الغر����ض من الكت���اب ب�ش���كل �أ�سا����سي درا�سة 

 Symbolic Interactionism ، �أو الخو�ض في جوهر 
(((

�سيو�سيولوجي���ة للتفاعلي���ه الرمزي���ة

الدي���ن ودرا����سات الأديان )اللاهوتي���ة  Theology ( التي تح���اول ان تجيب بما علينا 

�أن ن�ؤم���ن ؟ ولماذا ؟ بقدر �إنها محاول���ة ا�ستفتاحية ومدخل لبحث الرموز الدينية في 

مجتمعاتن���ا وتفاعله���ا معه من خلال ال�يرسورة التاريخي���ة،  حيث يقوم علم الأديان 

  وبذلك فهو 
(((

عل���ى طريق الفيلولوجية لغوية، تاريخية واجتماعي���ة تجريبية فقط،

محاول���ة لإثراء العلوم الإن�سانية. فلقد حظيت درا�سة فعالية الرموز الدينية ودورها 

الحي���وي في المجتمع باهتم���ام ومقاربـــات نظريــة لعل �أبرزه���ا درا�سات ماك�س ويبر 

Max Weber  وميري�شيا �إلياد Mircea Eliade وغيرهم الكثير.

    يناق�ش��� الكت���اب الفكر الديني ورم���وزه المادية انطلاقا م���ن ح�ضارات ال�شرق 

الأدن���ى القديم والانتق���ال التاريخي التدريجي للفكر الدين���ي بمعانيه ورموزه �ضمن 

ذلك المجال ال�ضيق �إلى ظهور الم�سيحية و�صولا �إلى الإ�سلام خاتمة الأديان ال�سماوية 

العالمي���ة والعقلاني���ة، برغم �أن الأ�ست���اذ يو�سف زي���ان يختلف على ت�سمي���ة الأديان 

ال�سماوي���ة والت���ي تو�صف بها ع���ادة اليهودي���ة والم�سيحية والإ�ا�ل�سم، وي�صفها ب�أنها 

.
(((

ت�سمية مجازية ولفظ غير دقيق والأف�ضل بت�سميها )ديانات ر�سولية �أو ر�سالية(

(1)	  Theodore Peterson,op.cit - P15

التفاعل الاجتماعي،  المجموعات في  او  الأفراد  الرموز بين  تبادل  )))	 هام�ش: نظرية اجتماعية تركز على 

وتهتم النظرية بتفاعل الأفراد في الم�ستوى ال�صغير ولي�س المجتمع ككل.للمزيد انظر:

جان فرن�سوا دورتيه – مرجع �سابق  -�ص247-249 	

)))	 جون.ر.هينلي�س John R.Hinnells –مرجع �سابق- �ص592

)))	 يو�سف زيدان - اللاهوت العربي- مرجع �سابق- �ص 20-23
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كما يبن�ي� مي�شيل م�سلان ب�أنه بالإمكان” تحليل الرم���وز الدينية بمجمل التراث 

العق���دي الداخلي الذي يمنحه���ا معني خا�صا وكذلك �أي����ضا بالف�ضاء الثقافي الذي 

ت�ش���كل في���ه التراث الديني”، تدر�س الرموز لكونه���ا عالما �آخر من المعاني والدلالات 

الت���ي قد تختلف �صورها ح�سب ممهداتها الثقافية والدينية بين المجتمعات، فالرمز 

يبل���غ هدف���ه في اللاوع���ي الب�شري لأ�صحاب���ه دون �أن ينطق به���ا، بالرمزية عبر عن 

الأف���كار ب�شكلها الت�صويري، حيث يو�ضح امبرتو ايك���و Umberto Eco ب�أن الرمز �سواء 

كان  كيان ت�صويري �أو غير ت�صويري يمثل من خلال خ�صائ�صه ال�شكلية �أو من خلال 

طابع���ه العرفي، حدثا �أو قيمة �أو حد�سا �أو هدف���ا مثلا ال�صليب )علامة ال�صليب(، 

.
(((

المنجل والمطرقة، جمجمة ميت )علامة �شعارية()علامات البحرية(

يع���رف روي�ست���ول بي���ك E.Roystone Pike تاري���خ الأديان  بقوله” ان���ه درا�سة علمية 

ومو�ضوعية تتناول ديانات العالم الما�ضية والحا�ضرة، وهذه الدرا�سة تتوخي درا�سة 

الديانات في ذاتها، واكت�شاف ما يقوم بينها من ت�شابه واختلاف، وا�ستخل�ص مفهوم 

، بينما جان 
(((

الدي���ن بوجه عام عبر ذلك، و�إي�ضاح ال�سمات المميزة لل�شعور الديني

ب���اروزي J.Baruzi فيعرفه بـ”درا�سة علمية مو�ضوعي���ة تتناول �أديان العالم المختلفة، 

الغاب���رة والحا����ضرة، غر�ضها درا�سة هذه الأديان �أولا، والعم���ل ثانيا على ك�شف ما 

بينها من ت�شابه وتباين بغية والو�صول �إلى درا�سة الدين بذاته، �أي مميزات العاطفة 

.
(((

الدينية

�إن تاريخ الأديان �إنما ه���ي درا�سة علمية للأ�شكال الدينية في �إطارها التاريخي، 

والت���ي تح���اول �أن تف�سر ال�شعور الديني ال�سيكولوج���ي والذهني ودلالات المعاني على 

منح���ى ت�أويل���ي لتف�يرس الظواه���ر ومجمل ال�شع���ور الديني والعلاق���ات الكامنة بين 

الأدي���ان، فالكت���اب ����سوف يدر�س تلك الرم���وز الديني���ة وعلاقتها ب�أ�ش���كال التدين 

)))	 امبرتو ايكو – مرجع �سابق - �ص37 .

)))	 جيب/ عادل العوا - علم الأديان - من�شورات عويدات - بيروت/باري�س- ط 1  -1977- �ص 5 .

)))	 المرجع نف�سه - �ص5  .
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وال�شع���ور الديني الكامن والدلالات والت�صورات  الدينية بالن�سبة للرموز التي تجعل 

الب�ش���ر يقبلون بجاذبية عاطفية كلية نحو الرمــز الديـن���ي، ويف�ســر ميري�شيا �إلـــياد 

Mircea Eliade  ذلك بقوله” الرمز الديني يبلغ ر�سالته حتى ولو لم يدرك بوعي بكليته.

لأن الرمز يتوجه للكائن الب�شري بكليته ولي�س لعقله فقط”)))

كما �سيتناول الكتاب الفن الديني كتعبير رمزي مادي لفكرة دينية في الإن�سان �أو 

، حيث �سوف يحلل الرمزية التي جعلت ال�صورة تنطق بالفكرة 
(((

بوا�سط���ة الإن�سان

والمع���اني من خلال درا����سة الرمز الديني من داخل منظوم���ة الفكر الذي ن�ش�أ فيه، 

فالرم���ز الديني ن�ش�أ وترع���رع �ضمن تاريخيا في �إطار وثقاف���ة محدد وزمن تاريخي 

مح���دد اك�سبه �صفته الخال�صة المميزة، ولكن برغ���م ذلك الرمز الديني ي�سمو فوق 

كل �شيء خارج المجال الأر�ضي الدنيوي التاريخي �إلى مجال الروحي الإيماني، يبعث 

الرم���ز علاقات ايجابية تربط المنتمين �إلي���ه بروابط وطيدة، تكت�سب قوتها بتع�إليها 

عن المجال والعلاقات الدنيوي.

�إن الرمزي���ة تق���وم بوظيف���ة �إعادة بن���اء الت����صورات لتتجاوز المعن���ي الظاهري 

للمو�ضوع �إلى المعني الباطني ودلالات المعني الرمزي، فيو�ضح  غوته ب�أن “ الرمزية 

تح���ول الظاهرة �إلى فكرة والت���ي تتحول بدورها �إلى �صورة، ب�شكل تبقي معه الفكرة 

نا�شط���ة دائم���ا داخ���ل ال�صورة ومنيع���ة وحي���ة �إلى ما لا نهاي���ة، وحت���ى �إذا ف�سرت 

. �إن الارتباط بين الدين 
الفك���رة بكل اللغات فهي مع ذلك تبقي متع���ذرة البيان”)))

ومعتقدات���ه والرموز الت���ي تنتجها ذات �أهمية علمية كب�ي�رة للباحث، حيث �أنها كما 

يق���ول كارل.ج.جونغ Carl G.Jung “ تمكننا من تحديد وتف�يرس الرموز ح�سب ال�سياق 

)))	 مر�سيا �إلياد - المقد�س والمدن�س- -ترجمة عبدالهادي عبا�س دار دم�شق –ط-1988-1�ص.97

العامة  الم�صرية  الهيئة  الزخرفية(-  الإ�سلامية-مج-1)الفنون  الح�ضارة  في  درا�سات   - ماهر  �سعاد   	(((

للكتاب-1985- �ص 26

)))	 مي�شيل م�سلان- مرجع �سابق- �ص248
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.
الذي يمنحه المنظور التاريخي ، ف�ضلا عن المعنى النف�سي”)))

ا�ستند الكتاب على بحوث ودرا�سات عدة، لكن مادته بنيت دون �أن ت�سمح بطغيان 

الخلفي���ة التاريخية، على ح�ساب �أن تحجب المعني الرمزي الكامن الذي حملته تلك 

الأديان والمعتقدات، �صحيح �أننا �سوف نبحر في �أديان مختلفة كالم�سيحية على �سبيل 

المث���ال ، ولكن علينا ق���در الم�ستطاع درا�سة تلك الأديان بحيادي���ة عن طريق التحرر 

م���ن الأحكام الم�سبقة، وجدية التن���اول والطرح وبنظرة �إن�سانية، فالكتاب رحلة عبر 

الرموز �ضمن المكان والزمان ، ف�سوف نري ب�أن الأماكن والأزمنة �سحيقة ومتناثرة، 

والرموز ت�شكل حلقات من التوا�صل بين الحا�ضر والما�ضي ، حيث الغو�ص في مجاهل 

المعن���ي وال���دلالات الرمزية والفك���ر والأ�سط���ورة والروحانيات من خا�ل�ل ال�صورة 

والت����صور، ����سوف نرى قفزات عبر الزمان، وربما قد ن����صادف عقبات ولكن برغم 

ذل���ك فالكتاب عبره عن رحلة في الرموز الدينية المادية الظاهرة في �صفحة الحياة 

والتي ن�شاهدها ولا ندرك معانيها وخلفيتها التاريخية. 

�سوف نناق�ش في هذا الكتاب الرمز الديني المادي الذي من خلاله �ستدركون مع 

الوقت �أن تلك الأ�شي���اء الرمزية المقد�سة عالم حقيقي �أخر، و�ستدركون ب�أن الرموز 

حي���ة تتحرك في خلايا الحياة وتحفز النف�س الب�شرية للمتدين وتقوى مناعته، وب�أن 

الرموز المم�سرحة في �صفحات الحياة، �إنما هي كلمات �إيحائية ، بل �أن الرمز الديني 

بالفع���ل هو �أحجية  المقد�س الديني الأكثر �إثارة، و�أخيرا فالكتاب مجرد كتاب علمي 

ربم���ا ق���د لا يتعدى كونه ه���ذا ، فهو محاولة لاع���ادة بناء وترميم الذاك���رة والرموز 

الغائرة في النف�س��� الب�شرية والمتناثرة في �صفحات الحياة، و�إبراز فعالية الرموز في 

المجتمعات ، ولكن برغم طول الحديث فالكتاب لا يعبر عن الحقيقة الكاملة المختب�أه 

وراء الرمز الديني المقد�س.

(1)	    Carl G.Jung – And Others S-  Man And His  Symbols  - A WINDFALL BOOK-DOUBLEDAY & 
Company Inc-1976-GARDEN CITY-NEW YORK- P.109
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الباب الأول

مدخل لدرا�سة الرمز الديني

العالم هو  �إدراك معن���ي  العي�ش��� م���ن دون  “�إن 
�أ�شب���ه بالتج���ول في مكتب���ة عظيمة م���ن دون لم�س 

الكتب”

دان براون Don Brown/الرمز المفقود
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الف�صل الأول

الدين والرمز 
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الدي���ن عن����صر �أ�سا����سي في التكوين الفط���ري للإن�سان، وجد الدي���ن منذ الأزل 

ينِ حَنِيفاً  قِمْ وَجْهَكَ لِلدِّ
َ
ق���دم النف�س الب�شرية، وعبر القر�آن عنها في قوله تعالي: {�أ

 ، ومنذ القدم بد�أ الإن�سان 
(((

{ ِ
َّهلل

لْقِ ا َ ا�سَ عَلَيْهَا لَا تَبْدِيلَ ِخل تِي فَطَرَ النَّ ِ الَّ
َّهلل

فِطْرَةَ ا

يعر�ب� عن نف�سه والمقد�س من خلال رموز دينية تمثل الآلهة والمقد�س، حيث �ساهمت 

الم�ؤث���رات البيئي���ة والثقافية وعوامل �أخري في بروز وتع���دد الأديان والتي نمت معها 

الأ�ساطير والخرافات وال�شعوذة وال�سحر والطقو�س الدينية، وبرز المقد�س والمدن�س 

في الفع���ل الإن�ساني ، لذل���ك ف�إن« الح�س الديني قد خ�ضع لنف�س التطور الذي خ�ضع 

ل���ه الإن����سان، فاختلف وفقا لمراحل كث�ي�رة لارتباطه ارتباطا وثيق���ا بالإطار الثقافي 

.
(((

الذي وجد فيه« 

يتك���ون الدين م���ن مجموعة من الأن����ساق والدلالات المعاني الرمزي���ة ، فالنظام 

الدين���ي كما يقول كلفورد غيري���ز Geertz Clifford �إنما هو “ مجموعة الرموز المقد�سة 

 ، وي�صف جون هليني�س الدين بكونه مجموعة 
المتكتلة والمحبوكة في كلية منظمة”)))

،  كما تكمن قوة الرمز بكونه محمل وم�شحون بكم هائل من 
(((

م���ن النظم الرمزية

الر�ت�اث الثقافي والدين���ي للمجتمعات ذات ال�صلات المعرفي���ة والدلالات الم�شتركة، 

فالدي���ن يك�ش���ف لنا عم���ق التجرب���ة الدينية للإن����سان، فالكلب الجائ���ع يتفاعل مع 

)))	 �سورة الروم :30

)))	 جعفري بارندر - المعتقدات الدينية لدي ال�شعوب- علم المعرفة- عدد173 - -ترجمة د/�إمام عبد الفتاح 

�إمام – مراجعة د/ عبد الغفور مكاوي- �ص 8

)))	 كليفورد غيريز- مرجع �سابق - �ص 293  

)))	 جون هينلي�س Jone R.Hinnells- مرجع �سابق - �ص 717
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الطع���ام بالأكل فقط، وهكذا قد ي�صنع الإن�سان! �إلا �أنّ ما ي�أكله الإن�سان يتوقف �إلى 

م على نف�سه �ألواناً من الطعام المحرم في  ح���د كبير على اعتبارات رمزي���ة. فقد يحرِّ

الدّي���ن والعقيدة، بينما يتن���اول �أنواعاً �أخرى ل�سمعتها الطيب���ة في التداوي والعلاج 

وال�شف���اء، وقد يتناول الطعام رغب���ةً بالتباهي �أمام النا�س ك�أن ي����أكل الكافيار على 

، كطعام فاخر مرتفع الثمن والجودة، فالدين من خلال فعل العبادة 
(((

�سبيل المثال

للجماعات كما يقول الأ�ستاذ عادل مختار الهواري يقوم بدور فعال في �إعادة ت�شريع 

. لقد 
(((

تل���ك الجماعة بعلاقتها بالأ�شياء المقد�سة ثم من خلاله���ا بما وراء الأ�شياء

خل���ق تنوع التجرب���ة الدينية وم�ؤ�س�ساته���ا العديد من الرم���وز والطقو�س والتمثلات 

والمع���اني الأ�سا�سي���ة ال���ذي تك�سبها طابعه���ا الخا�ص الممي���ز لها، فيح���دد دوركايم  

E.Durkheim عل���ى انه ي�ستوجب بال�ضرورة عل���ى �أي م�ؤ�س�سة دينية من جميع الأنظمة 

والمعتق���دات والطوائف �أن يكون هناك ع���دد معين من التمثيل الأ�سا�سية �أو المفاهيم 

والمواق���ف التي تعبر عنها بالطقو�س، وذلك على الرغم من تنوع الأ�شكال التي تكون 

.
(((

قد اتخذتها له نف�س المغزى والهدف تحقيق نف�س والوظائف في كل مكان

ت�����سأل الإن����سان منذ الق���دم حول الكيفية الت���ي يمكنه بها �أن يخت���زل المقد�س �أو 

الم�ضم���ون �أو دلالات المع���اني الدين���ي بالن�سبة للمقد�س��� في ����صورة ملمو�سة مادية، 

فكان���ت الإجابــــــة عن طريق الرموز الدينية، فالمعـــ���اني كما يقول كليفـــورد غيريز 

Geertz Clifford “ لا يمكن تخزينها �إلا في رموز: �صليب، هلال ، ثعبان مجنح ، �إن هذه 

الرم���وز الدينية كما نجدها مم�سرحة في الطقو�س �أو مروية في الخرافات، تخت�صر 

بالن�سب���ة �إلى الذين ي�ؤمنون بها كل ما هو معروف عن العالم، وعن الحياة العاطفية 

الت���ي يدعمها هذا العالم وعن الطريقة التي ينبغ���ي للمرء �أن يت�صرف وفقها بينما 

(1)   Theodore Peterson - op.cit - P15 

)))	 عادل مختار الهواري – مرجع �سابق- �ص 69

(3)	  E.Durkheim –The Elementary Forms Of The Religious life  -TRANSLED BY JOSEPH WARD 
SWAIN-THE FREE PRESS N.Y1965 –pp52-56 
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، �إن �أهم ما يميز الرموز الدينية بغيرها من العلامات 
هو يعي�ش في هذا العالم”)))

والإ�شارات الرمزية �أنها تعطى انفعالات عاطفية وتوقظ الحوا�س والنف�س ومداركها 

بالن�سبة للم�ؤمن، فيكفى علينا ملاحظة �سلوك الإن�سان المتدين �إزاء الرموز الدينية 

لك���ي نفهم وندرك مبا�شرة قوة الرم���ز الديني والفا�صل بين الرمز المقد�س والرموز 

والعلامات الدنيوية، مما دعا مارتن لنجز  Martin   Lings    ب�أن ي�صف الرمز الديني 

.
(((

كانعكا�س �أو ظل للواقع العلوي

ي�ؤكد كارل جوانغ Carl G.Jung على الأهمية النف�سية للرمز في الديانات وب�أن احدى 

الأ�سب���اب لا�ستخ���دام الرموز من قبل الب�شر، هو �أن هن���اك �أ�شياء لا تعد ولا تح�صى 

خارج نطاق التفاهم بين الب�شر، ونحن لذلك ن�ستخدم با�ستمرار م�صطلحات رمزية 

، فالدين والرمز ذو علاقة 
(((

لتمثي���ل المفاهيم الت���ي لا ن�ستطيع تحديدها �أو وعيه���ا

تفاعلي���ه، كما يذكر جورج هيربارت ميد ب����أن العقل ي�ستعمل الرموز لمراقبة الو�سط 

ال���ذي يجدد معه ح�ساباته ب�ش���كل م�ستمر.لذلك فثمة فع���ل وحركة م�ستديمان عبر 

 ولكن دعونا في البداية، نتعرف على مفهوم الدين ؟ .
(((

التمثلات الرمزية،

تعددت واختلفت الاتجــاهات الفكــريــ���ة في تعـريـــف وتف�يرس الــــــديـــن والتـدين 

ل���دي البــــاحثين العـــــــ���رب والغربيـــــــين، فكـــــما يقــــــول ج���ان فرن�ســـــوا دوراتــــيه  

Jean Francois Dortier “فبع���د مئ���ة ع���ام م���ن الدرا����سات لم يت���م التفاه���م حول هذا 

، فنجد ب�أن �سبن�سرSpencer يعرف الدين ب�أنه نوع من الإح�سا�س يجعلنا 
المو�ضوع”)))

ن�سب���ح في بحر من الأ����سرار، وفورباخ Feurbach ي�صف الدين ك�شعور وغريزة الهدف 

)))	 كليفورد غيريز – مرجع �سابق - �ص 291  

(2)	   Martin Lings -  Symbol & Archetype- A study Of The Meaning Of Existence- -1991- INTER-
PRINT LIMITED - P1

(3)	  Carl G.Jung – op.cit- P.21

)))	 �أكوافيفا، �سابينوSabino Acquaviva / بات�شي �إنزو Enzo Pace- علم الاجتماع الديني،ترجمة،د.

عز الدين عناية- هيئة ابوظبي للثقافة )كلمة(- ط 1 -2011 - �ص 65

)))	 جان فرن�سوا دورتيه Jean Francois Dortier – مرجع �سابق -�ص 446
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منه���ا الو�صول �إلى ال�سعادة، ويذهب جرجن�سوه���ن Girgensohn وفرغوت Vergote  �إلى 

نف�س��� المنح���ى  ب�أن جوهر الدين كما يقولان« لي�س معرفة، ولي�س فعلا، بل هو �شعور، 

 ، �أما عن ن�ش����أت الـدين وتعـــ���دد الآلهة فيحدد 
(((

ه���و جوهر متفرد بدون تحدي���د«

ماك�س��� موللر   Max Müller وهو عالم لغوي وكذل���ك تيلور E.Taylor ب�أن مخيلة الإن�سان 

وهواج����سه وت�أث�ي�رات العوامل الطبيعة كان���ت عامل مبا�شر في ذل���ك، وب�أن الرجوع 

�إلى الدي���ن يف�سر بنزعت���ه الإحيائية البدائية Animism كعقي���دة ب�سيطة في الكائنات 

، ويقترب اللغ���وي والفيل�سوف الألماني فردريك نت�شيه  F.Nietzsche  منهما 
(((

الروحية

وبخا�صة من ماك�س تيلور ب�أن ن�ش�أة الدين جاء من هواج�س النف�س والرغبة الجامحة 

لل�سعادة الأبدية.

كم���ا ف�سر الدين ب�أنه لي�س �سوى انعكا�س للعج���ز الب�شري الطبيعي والاجتماعي، 

و�آخرون ذهبوا ومنهم دوركايم E.Durkheim  وماكلينان  McLennan �إلى �أن �أ�صل الدين 

، وبرغ���م ذل���ك ظهرت ا�صوات م���ن الاثنولوجيين البارزين 
(((

 Totemism الطوطمي���ة

تعار����ض ب�شده تلك التوجهات امثال فلهلم �شميدت وروبرت لووي وغولدنويزر الذي 

ا�ش���ار �إلى �أن القبائ���ل الأكثر ب�ساطة لم يك���ن لديـــها لا ع�شــــائ���ر)clans( �أو طواطم 

)totems( فمن �أين ت�ستمد ال�شعوب غير الطوطمية ديانتها �إذا؟  كما رف�ض فكرة ب�أن  

�أ����صل الم�شاعر الدينية  تنبع من الحمية والتجمع الاجتماعي والمتمثله في اجواء اداء 

الطقو�س الدينية، وت��سأل ع���ن الأ�سباب التي جعلت رق�صات هنود امريكا ال�شمالية 

)))	 �أكوافيفا، �سابينو/ بات�شي �إنزو-  مرجع �سابق - �ص9

)))	 حيدر �إبراهيم علي -«الأ�س�س الاجتماعية للظاهرة الدينية: ملاحظات في علم اجتماع الدين«، الدين في 

المجتمع العربي- مجموعة ابحاث – مركز درا�سات الوحدة العربية – بيروت-ط2 - 2000 - �ص 35

)))	 الطوطمية: ديانة  بدائية مركبة من الأفكار والرموز والطقو�س تعتقد على العلاقة بين جماعة �إن�سانية 

ومو�ضوع طبيعي رمزي ا�سطوري ي�سمى الطوطم، والطوطم يمكن �أن يكون طائر �أو حيوان �أو نبات �أو 

ظاهرة طبيعية �أو مظهر طبيعي مع اعتقاد الجماعة بالارتباط به روحيا  والانت�ساب اليه، وكلمة طوطم 

م�شتقة من لغة القبائل  الأ�صلية  Ojibwe الأوجيبوا   الأمريكية ال�شمالية .
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.
(((

اليومية تتحول �إلى منا�سبات وممار�سات دينية

ي����صف ماكـ�س ويبر   Max  Weber الـدين بال�سحر ومقولته ال�شهيرة “ زال ال�سحر 

/ الوه���م عن العالم” وذلك عندما ازيحت القدا�سة عن الأ�شجار والمقابر وغيرها، 

ويعرف بع�ضهم الدين بالنظرة الإجتماعية وي�صفه ب�أنه نظام من الرموز والان�ساق 

الثقافية يفع���ل لإقامة علاقات اجتماعية متينة بين النا�س��� وحالات نف�سية وحوافز 

�شاملة، فنجد لوهمان Luhmann عالم الاجتماع الالماني ب�أن الخا�صية الوظيفية للدين 

تكم���ن في خلق التوا�صل الذي يجعل العالم المحدود عالما،لا متناه من المعاني، وقادر 

ب�ش���كل ما، على تقلي�ص �أثر الف�ضاء ال���ذي يعي�ش فيه الأفراد وتحويله �إلى م�ستويات 

.
(((

رحبة

ويذكر ويبر M.Weber ب�أن الدين �أقامة النا�س خدمة لم�صالحهم، حيث يوفر الدين 

�أدوات الا�ستق���رار والتغي�ي�ر الاجتماعي، �أما فرويد Freud  فيخ�ضع الدين �إلى تحليله 

النف����سي الذهني، فيذه���ب �إلى �أن الدين ابتكار ب�شري �ضم���ن �إطار نظريته )عقده 

اودي���ب Oedipus complex( و�سلطة الأب المثالي، �أم���ا كارل مارك�س Karl. Marx  فيحدد 

الدي���ن كبنية فوقية، وب�أن���ه �أفيون ال�شعوب والوهم الذي يح���ول فيه الإن�سان ملكاته 

الم�سلوب���ه �إلى ق���وى فوق الطبيعة ي�ضف���ي عليها ال�صفات الإن�ساني���ة، باعتبارها كما 

يق���ول اختزال للواق���ع والعامل الاقت�صادي الاجتماعي وذل���ك ح�سب نظريته المادية 

الجدلي���ة، فالدي���ن في ر�أيه غا�ل�ف �أيديولوج���ي للا�ستغلال الطبقي م���ن قبل الفئة 

الحاكمة في �إطار ما �سماه �صراع الطبقات.

كما يذهب �أوغ�ست كونت )1857-1789( �إلى اخ�ضاع الدين لتطور الاجتماعي، 

وب����أن الدين ا�ستراتيجية اجتماعية لخــــلق الوفاق، وبالتــــــالي الدين مجرد عن�صر 

يلب���ي حاجـــــي���ات معرفي���ة و�سلوكـــي���ة للإن�سان، وبــــ����أن المجتمعــــ���ات خــــ�ضعت في 

)))	 ميري�شيا �إلياد Mircea Eliade - البحث عن التاريخ والمعنى في الدين- مرجع �سابق-  �ص 70

)))	 �أكوافيفا، �سابينو/ بات�شي �إنزو- مرجع �سابق- �ص45-48
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تطورها �إلى ثلاث م�ستويات:

الوهمي. �أو  اللاهوتي  الم�ستوي   .1
المجرد. �أو  الغيبي  الم�ستوى   .2

العلمي. �أو  الو�ضعي  العقلاني  الم�ستوي   .3
����سوف تبلور �أف���كار كونت حول المجتم���ع والدين المجال، لتمه���د لإر�ضية لتطوير 

.
(((

النظريات حول الدين ذات الأ�س�س الوظيفية ومنها �أراء دوركايم

يذهب دوركايم E.Durkheim  �إلى القول بارتباط الدين ون�ش�أته بالخيال والأوهام، 

ويح���دد الدي���ن كحقيقة كامن���ة تربط الإله المقد�س��� بالمجتمع الذي ه���و م�صدر كل 

   ” دي���ن، حيث يربط ويع���زز دوركايم ن�ش�أة الدي���ن �إلى الحي���اة الاجتماعية، فيقول:

الدي���ن ن����سق موحد من المعتقدات والممار����سات تجاه الأ�شياء المقد����سة، �أي الأ�شياء 

الت���ي تعتبر محرمة – المعتقدات والممار�سات الت���ي تتوحد في مجتمع �أخلاقي واحد 

، حيث يرجـع المعتقدات الدينية �إلى 
يعرف بالكني�سة وكل الذين يلتزمون بذلك”)))

معادلته ال�شهيرة )الله  يعادل المجتمع( �أو )الدين انعكا�س للمجتمع(، وب�أن المجتمع 

بتما�سك���ه وترابطه الاجتماعي هو �سر الاعتقاد الديني، �أي �أن المجتمع �أ�صل الدين، 

ويبن�ي� ب����أن فهم تلك الميكانزمات يق���ود لفهم و�إدراك الدين، كم���ا ي�ضيف دوركايم 

عن����صر �أ�سا�سي لتعريف الفكر الديني م���ن حيث تق�سيمه للعالم �إلى ق�سمين: العالم 

المقد�س Sacred والدنيوي المدن�س Profane ، كما ي�ؤكد دوركايم E.Durkheim على الوظيفة 

.
(((

الرمزية للطوطمية في التما�سك الاجتماعي

وي�ضي���ف كليف���ورد غيري���ز Geertz Clifford تعري���ف �أخ���ر للدين كنظ���ام رمزي ذو 

�أغرا����ض اجتماعي���ة، فيعرف الدي���ن “ب�أنه نظام م���ن الرموز يفع���ل لإقامة حالات 

)))	 �أكوافيفا، �سابينو/ بات�شي �إنزو- مرجع �سابق- �ص30-32

(4)	   E.Durkheim-op.cit –p62
(5)	   Ibid
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نف�سي���ة وحواف���ز قوية و�شاملة ودائم���ة بين النا�س عن طري���ق �صياغة مفهومات عن 

نظام للوجود �إ�ضفاء هالة �إلى الواقعية على هذه المفهومات بحيث تبدو هذه الحالات 

.
النف�سية والحوافز واقية ب�شكل فريد”)))

كما يحدد الأ�ستاذ يو�سف �شلحت الديانة “ كعاطفة  فردية ونف�سية قبل �أن تكون 

. اما 
ظاه���رة اجتماعية م�شتركة، �إلا �أنها لا تحيى وت�أخ���ذ ج�سما �إلا في المجتمع”)))

الأ�ستاذ م�صطفي عمر التير فيتخذ المنحى ال�سيكيولوجي في تعريف الدين كعاطفة 

ذات علاقة بقوة �أعلى، حيث ان الدين بالن�سبة �إليه “مجموعة من العقائد والم�شاعر 

، �أم���ا الأ�ستاذ 
الت���ي تح���دد علاقة الإن�سان بق���وة �أعلى منه وت�سبب���ت في وجوده”)))

�إدري�س��� �سالم الح�سن فيعرف الدين كقوة فاعلة في المجتمعات والأفراد المنتمين به، 

في����صف الدي���ن بـ” الوع���ي في كل �صوره، وفي كل م�ستويات���ه، حقيقي يحرك الأفراد 

والجماعات)المت�سربل���ة به( للقيام ب�أفعال يعتق���دون وي�ؤمنون بها ولو �أدى ذلك �إلى 

.
الت�ضحية بذواتهم المفردة �أو بجماعتهم”)))

ويلخ�ص��� هنري هوبير Henry A. Huber الفكرة الرئي�سة التي يتمحور حولها الدين 

عل���ى حد قوله “ب�أنها مجموعة من العلاقات المت�شابك���ة، وب�أن الدين �إنما هو تدبير 

المقد�س، فالأ�ساطير والمعتق���دات تحلل م�ضمونه على طريقتها، والطقو�س ت�ستخدم 

خ�صائ�صه، والكهنة يج�سدونه والمعابد والأماكن المقد�سة وال�صروح الدينية توطده 

ع���رف �شــــلييرماخر   )))”، كما 

وتج���ذره في الأر�ض، ومنه تن�ش����أ الأخـــــلاق الدينية

Schleirmacher   )فيل����سوف �ألم���اني( الدي���ن ب�أنه )ال�شعور بالتبعي���ة المطلقة(، ويحدد 

)))	 كليفورد غيريز – مرجع �سابق-  �ص 227

)))	 يو�سف �شلحت - نحو نظرية جديدة في علم الاجتماع الديني- - تقديم خليل �أحمد خليل- دار الفارابي- 

بيروت - ط 1 - 2003 -  �ص 44

)))	 م�صطفي عمر التير - » الدين والعقلانية ونمط تحديث التفكير العربي:ملاحظات مبدائية« ، الدين 

في المجتمع العربي- مجموعة ابحاث- مركز درا�سات الوحدة العربية-ط2000-2 - �ص 594

مركز  ابحاث-  مجموعة  العربي-  المجتمع  في  الدين   - ايديولوجيا«  – »الدين  الح�سن  �سالم  �أدري�س   	(((

درا�سات الوحدة العربية- ط2 - 2000  - �ص 246

)))	 - روجيه كايوا  Roger Caillois – مرجع �سابق - �ص 36
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هو�ن�ت�س �سمي���ثHuston Smith  ����ست مظاه���ر مميزة للدي���ن: ال�سلط���ة )المرجعية(، 

الطقو�س���، الت�أم���ل والتفك�ي�ر العقل���ي، المنقولات والر�ت�اث، �سي���ادة وهيمنة الله مع 

  �أم���ا مالينوف�سك���ي  Malinowski في كتــــابــــه 
(((

الرحم���ة والف����ضل الإلهي، الأ����سرار،

)Magic, Science and Religion ( فيرجع الدين �إلى الجانب النف�سي للتدين، وب�أن الدين 

يجعل الفرد ي�ستجيب لحاجياته على الم�ستوي المعرفي والعاطفي،  وذلك لفهم و�إيجاد 

 ،
(((

تف��ي�سر للحياة والع���الم و�إعطاء �شعور بالأمان في وجه تقلب���ات الطبيعة المتغيرة

ام���ا الأ�ستاذ )عبدالغني عم���اد( فيحدد الدين بكونه ثقافة كامل���ة ل�شعب �أو امة �أو 

ح����ضارة، حيث انه يعبر عن ر�ؤية للع���الم للطبيعة والوجود والإن�سان، ويقدم ت�صورا 

لبن���اء الاجتماع الإن�ساني عل���ى نحو يغطي احيانا ادق تلك تفا�صيل،  وبانه كما يقوم 

.
(((

الدين بت�شكيل الثقافة يقوم �أي�ضاً ب�شحنها بالرموز والم�ضامين والقيم

لقد تعددت الآراء حول الأ�شكال الأولىة للدين وتطورها �أدوارها الوظيفية، مما 

جع���ل بع����ض الباحثين الغربيين يق�سم���ون نظريات تطورية للدي���ن ترتكز على ثلاث 

محاور : اتجاه حي���وي �إحيائي animism  واتجاه الطبيعي والاتجاه الطوطمي، و�صنف 

اخ���ر هي النظري���ات الم�ؤلهة حي���ث يذكر مولل���ر  Max  Müller ب�أن النا�س��� هم الذين 

 ،
(((

ي�ضيف���ون على الظواه���ر الطبيعية القدا�سة حين تثير فيه���م م�شاعر غير عادية

ولك���ن برغم ذلك ظل الدين ون�ش�أته م�ستع����صي الفهم والتف�يرس بالن�سبة للباحثين، 

كما �أن الدين يكت�سب فعالية وقوة  و�شعور لا يمكن �إدراكه وتف�يرسه، حيث كان الدين 

المحرك الرئي�سي لكثير من حركات التحرر في العالم الإ�سلامي، و�إدراك لقوة الدين 

في المجتمعات �إعلان برنارد �شو George Bernard Shaw برغم كونه �شخ�ص غير متدين 

)))	  هو�ستن �سميث Huston Smith  - مرجع �سابق- �ص 19

(2) Bronislaw Malinowski-Magic, Science and Religion and other essays selected and with an introd by 

Robert Redfield-Boston ,M.A- beacon press-1948

)))	 عبدالغني عماد – مرجع �سابق- �ص139-138

)))	 علي �سامي الن�شار- ن��شأة الدين :النظريات التطورية والم�ؤلهة- الا�سكندرية- دار ن�شر الثقافة  -1949 

�ص30-70
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)ملحد( ب�أن الدين هو القوة المحركة الحقيقية والفاعلة الوحيدة في العالم. 

    عموما يمكن �أن يعرف الدين عموما ب�أنه مجموعة موحدة من العقائد وال�شرائع 

والممار�سات والأفكار المرتبطة بالخ�ضوع والتقرب على وجه ما ل�شيء مقد�س، والتي 

تنظ���م �أفكار و�سلوك وممار�سات الإن�سان بذاته والبيئة المحيطة به والمقد�س، فنجد 

الق���ر�آن ي����صف كل معتقد دين، حق���ا كان �أو باطلا فقال الله تعالى { لَكُ���مْ دِينُكُمْ 

َ الإ�سلام دِيناً   ، وفي ����سورة �آل عم���ران يقول تع���الى {وَمَن يَبْتَغِ غَْرايْ�
(((

َ دِي���نِ }
وَِيل

،  الدين اجمالا ح�سب الدلالات 
(((

ا�سِرِينَ } َ فَلَ���ن يُقْبَلَ مِنْهُ وَهُوَ ِيف الآخِرَةِ مِ���نَ اْخل

اللغوي���ة عند العرب ه���و كل خ�ضوع على وجه ما ل�شيء ما تقدي�سا وتقربا �إليه ي�سمي 

،  ويحدد التهانوي  
(((

دين���ا، لذلك نجد ب�أن كل معتقد غاير الإ�سلام �سمى بانه دين

الدين في قوله: �إنه )و�ضع �إلهي �سائق لذوي العقول باختيارهم �إياه �إلى ال�صلاح في 

الحال والفلاح في الم�آل، وهذا ي�شمل العقائد والأعمال، ويطلق على ملة كل نبي، وقد 

، وي�ضاف 
(((

ِ الإ�سلام}
َّهلل

ْ���دَ ا ينَ عِن يخ�ص��� بالإ�سلام كم���ا في قوله تعالى: {�إِنَّ الدِّ

�إلى الله عزوج���ل ل�صدوره عنه، و�إلى النب���ي �صلى الله عليه و�سلم لظهوره منه و�إلى 

، فالدين �صفة ورم���وز وتوجه وعقيدة وممار�سات 
(((

الأم���ة لتدينهم ب���ه وانقيادهم 

تفاعليه ن�ستطيع من خلالها تحديد موقع الأنا المتدين بالآخرين �ضمن مجموعة من 

الأدي���ان، ويحدد فريزر  J.Frazer الفكر الدين���ي “ب�أنها عملية ا�ستر�ضاء وطلب عون 

م���ن قوى اعلي من الإن�سان بحيث يعتقد ب�أنها تتحك���م بالطبيعة والحياة الإن�سانية، 

وب�أنها تن�ضوي �إلى عن�صرين تطبيقي عملي والأخر نظري ولا ي�صح الدين �إلا بتوفر 

)))	 �سورة الكافرون : 6

)))	 �سورة �آل عمران :85

)))	 عي�سى الح�سن - مو�سوعة الح�ضارات- الاهلية للن�شر والتوزيع-  الاردن- ط-1 -2007 �ص 337

)))	 �سورة�آل عمران: 90

)))	 محمد علي التهانوي - ك�شاف ا�صطلاحات العلوم والفنون –-جزء 1 –- ترجمة وتقديم د.رفيق العجم 

-مكتبة لبنان نا�شرون-ط1996-1 - �ص 814 
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. 
هذين العن�صرين”)))

وبالطب���ع يجرن���ا الحديث ع���ن الدين باتجـــ���اه العلاقة بن�ي� الديــ���ن والممار�سة 

ال�شخ�صي���ة، حيــ���ث �أن في بع�ض المجتمــعات تظه���ر ن�سب عالـــية للعقي���دة الدينــية 

ون����سب قلــيلة م���ن الممـار�سة والن�ش���اط الدينـــي. وذلك ما حذا ب���ـ )�ستارك وغلوك 

Stark & Glock  ( بالق���ول ب�أنه برغـــــم من وجود �صل���ه بين العقيدة والمعرفة الدينية، 

�إلا �أنهما منف�ا�ل�صن �أحيانا؛ لان المعرفة الدينية قـــد لا تقـــود دائـــماً �إلى العقيــدة، 

، كــــــم���ا ميز غـــلوك في 
(((

وفي الوق���ت نف�سه ق���د تقوم العقائد على مع���ارف �ضئيلة

كـتــــاب���ه )Toward a Typoogy of Religious Orientation( خم����سة عوام���ل، ت�سم���ح بتحديد 

: 
(((

التدين وهي

· الاعتقاد.
ال�شعائرية. · الممار�سات 

. · المعرفة 
· الانتماء.
· التجربة.

يج���ب علينا �أن نفرق بين الدي���ن بمفهومه الوا�سع ال�شامل وبين وظائف الدين في 

المجتم���ع )الدين والتدين(، وبمعن���ي �أخر بين الدين ح�سب الن�ص��� المقد�س الموحي 

وممار�سات التدين الإن�ساني، ويحدد جورج �سيمل Simmel وجه لمقابلة الدين والتدين، 

وذل���ك بك���ون الدين يمثل الدافع الحيوي ، �أما التدين فه���و ال�شكل الاجتماعي الذي 

.
(((

ي�سعى �إلى الا�ستحواذ وال�سيطرة على الأول

(1)	  J.Frazer- Golden Bough: A Study in Magic and Religion -Macmillan, London, -  1971-pp57-58
(2)	  Ian Thompson- Religion - Longman, London- 1986-pp15-16

)))	 �أكوافيفا، �سابينو/ بات�شي �إنزو- مرجع �سابق - �ص69-70

)))	 مرجع �سابق نف�سه -�ص62-63
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في ����ضوء ذلك يح���دد ال�شيخ ال�شب�ستري ط���رق البحث في الدين م���ن زاويتين �أو 

وجهتن�ي� : “ من )الله للإن�سان( ومن )الإن����سان لله( فالم��سألة تطرح تارة ب�أن الله 

يري���د من النا�س الالتزام بالدين، ويبين له���م تعاليم الدين و�أحكامه ومق�صوده من 

الدين، وتارة �أخرى تطرح هذه الم��سألة ب�شكل �آخر وهو �أن الإن�سان في حركة الالتزام 

الدين���ي )ال�سلوك المعنوي( في حياته يمار�س فعالي���ة خا�صة لبناء ذاته ويتوجه نحو 

الله تع���الى وه���ذا التوجه وهذه الممار����سات بم�ضمونها وابعادها  �سل���وكا معنويا هو 

المق�صود بالدين، وه���ذه الر�ؤية الثانية للم��سألة وهي ما نعبر عنه بالقراءة الب�شرية 

.
للدين”)))

وبرغ���م كل الان�سلاخ���ات التي تح���اول ان ت�ضف���ى فاعليه الدي���ن ون�ش�أته للعامل 

الب�ش���ري والو�ضعاني وكعار����ض تاريخي للثقافة الإن�ساني���ة، �إلا �أن الدين ظل مجال 

للمقد�س��� المتعالي الغيبي لدى المجتمعات، وقوة وفعالي���ة لا يمكن تف�يرسها بالمنطق 

الب�ش���ري الو�ضعاني، فالدين ظاهرة كونية ظهرت في اغلب المجتمعات ب�إ�شكال عده 

�إلا �أنها ترتبط بالإله المقد�س المتعالي الغيبي والذي يتخطى الإدراك الب�شري  فقال 

ارَ وَهُوَ اللَّطِيفُ  بْ�صَ
َ
ارُ وَهُ���وَ يُدْرِكُ الأ بْ�صَ

َ
الله تع���الى في القر�آن الكريم {لاَّ تُدْرِكُهُ الأ

، وبالتالي �أرى م���ن المغالطة �إخ�ضاع الدين والإل���ه المقد�س للدرا�سات 
(((

بِ�ي�رُ } َ اْخل

الو�ضعاني���ة، وهذا م���ا �أكده وذهب �إليه الباح���ث الألماني رودلف �أوت���و  R.Otto نف�سه 

عندم���ا �أكد عدم ج���دوى المنطق العقا�ل�ني الو�ضعي في درا�سة الدي���ن القديم قدم 

النف�س��� الب�شري���ة، كما ان���ه من ال�صعوبة �إعط���اء تعريف عام و�شام���ل للدين، حيث 

����سوف نجد �أنف�سنا ندور في حلقة مفرغ���ة، فالنا�س يعرفون ما يعنيه م�ؤلف يتحدث 

.
(((

عن الدين/الأديان حتى لو لم يعط تعريف عن المو�ضوع

العربي-بيروت-،  الانت�شار  القبانجي،  �أحمد  تعريب  للدين،  ب�شرية  ال�شب�ستري.محمد مجتهد، قراءة   	(((

ط1 - 2009 ، �ص 11

)))	  �سورة الانعام : 103

)))	 جون هينلي�س Jone R.Hinnells –مرجع �سابق - �ص 590
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ولك���ن برغم ذلك ن�ستطيع درا�سة ممار�سة المتدي���ن وتفاعله من المقد�س المعا�ش 

ورم���وزه ومعانيه �أي درا�سة التجربة الإن�سانية للتدين، ويبين ال�شيخ ال�شب�ستري ب�أنه 

عن���د بحث المعرف���ة الدينية فعلينا ان نعرف من اين نبد�أ؟ ه���ل نبد�أ من الإن�سان �أم 

من الله؟ ف�إذا بد�أنا من الإن�سان، ف�إن الدين �سيكون دينا ب�شريا و�إن�سانيا مهما كان 

  .
(((

العنوان له، و�إن لم نبد�أ من الإن�سان ف�إن بحثنا �سيكون غير �إن�ساني �أو فوق ب�شري

والحقيق���ة انن���ا هنا ل�سنا ب�صدد تعريف عام و�شامل للدي���ن وماهيته ، بقدر �إننا 

نح���اول �أن نبرز العلاق���ات التفاعليه بين الرمزي والدين���ي انطلاقا من الت�صورات 

Representations والمع���اني Meanings وال���دلالات Significances الت���ي ي�صبغها المتدين على 

المقد�س���، حي���ث ي�ؤكد )مي�سلان  Michel Meslin( ب�أن تعري���ف الدين لا يمكن �أن يكون 

�إلا تعريفا تقريبيا، تعريفا لا يطابق مو�ضوعه، ويعلل ذلك ب�أن كلمة دين ت�شمل على 

وقائع متباينة، لذلك يجب علينا الانطلاق من التجربة الإن�سانية مع المقد�س، وهذه 

.
(((

التجربة لا تنال �إلا بوا�سطة منظومات تعبير نظرية ت�صورية، �شعائرية �أو رمزية

تعطينا الرموز فكرة �أكثر و�ضوحا عن المقد�س الديني للمجتمعات، لأنها محددة 

ال�شخ�صي���ة وتبرز الهوي���ة الدينية والثقافي���ة للمجتمعات،  وبذل���ك لا يمكن درا�سة 

الرم���ز بخارج عن منظوم���ة الفكر الذي ن�ش�أ فيه، فالمعطي الديني يك�شف عن �أعمق 

.
(((

معانيه عندما ي�ؤخذ على �صعيد حقل مرجعيته الخا�ص به

 كم���ا �أن الدي���ن يمثل مجالا م���ن الان�شطة والا�شكال والرم���وز في منتهي الأهمية 

، فنجد ب�أن اللون والمكان والزمان واللبا�س وغيرها 
(((

بالن�سبة للافراد والجماعات

متجان�سة وحيادية بطبيعتها وب�شكل عام، �إلا �أنه مع ا�صبغها ببع�ض الدلالات الرمزية 

)))	 ال�شب�ستري.محمد مجتهد، مرجع �سابق- �ص67

)))	 جيب/ عادل العوا – مرجع �سابق - �ص 19

)))	 ميرت�شيا �إلياده Mircea Eliade -البحث عن التاريخ والمعنى في الدين–  مرجع �سابق- �ص 55

المجتمع  في  الدين  الديني-:المجال-المكا�سب-الت�سا�ؤلات«،  الاجتماع  »علم   – الهرما�سي  عبدالباقي   	(((

العربي- مجموعة ابحاث – مركز درا�سات الوحدة العربية-بيروت - ط2 - 2000 -  �ص 16  
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الديني���ة والثقافي���ة قد تكت����سب معنى ودلالات مختلف���ة قد تختلف ح����سب الهويات 

الديني���ة والثقافية للمجتمعات، فاللون الأ�سود عند الر����سام الت�شكيلي  الذي ر�سمه 

في لوحت���ه يعر�ب� عن معنى خا�ص به فيق���ول: “ اللون الأ�سود ينط���ق عن...”، بينما 

الل���ون الأ�سود ينطق عند �شخ�ص��� �أخر ب�شكل مخالف، �أن كل ذل���ك يت�أ�س�س �أ�سا�سا 

من ا�ستعدادات ذهنية وخلفيات ثقافية، فالألوان ذات معنى محايد ومدلول �شامل.

،  حيث تختلف 
ومن جهة �أخري للألوان قيمة رمزية خا�صة في الزمان والمكان”)))

رمزية الألوان من ح�ضارة وثقاف����ة لآخرى ح�سب مدلولها الزماني والمكاني والديني، 

فالل����ون الأحم����ر رمز للحياة والق����وة والنار وال����دم ، كما �أن الل����ون الأخ�ضر في م�صر 

الفرعونية لون القيامة وعودة الحياة للإله اوزيري�س، كما اعتبر اللون الأزرق رمز ولون 

لل�سماء وغالبا ما مثل ال�سيدة مريم العذراء عليها ال�سلام ترتدي اللون الأزرق، ولكن 

�سوف ي�صبح ردا�ؤها عند الارثوك�س من اللون الأزرق مع معطف باللون الأحمر وذلك 

ح�����سب الظروف، كما اعتر�ب�� اللون الأزرق والأبي�ض رمزا للنق����اوة والطهر وال�صفاء، 

والل����ون البنف�سجي الارجواني اعتبر في الطق�س الم�سيح����ي رمز التوبة، ويذكر انه كان 

، كما �أن اللون الأ�سـود 
(((

رداء الم�سيح عندما �صلب ح�سب الرواية والعقيدة  الم�سيحية

ق����د ي�أخذ ع����دة دلالات و�إ�سقاطات ح�سب الا�ستعدادات الذهني����ة والثقافية والدينية، 

فالأ�����سود ربما رمز ال�ش����ر والحزن والك�آبة والزهد ، وعند ال�شيعة كرمز ديني �سيا�سي 

ومعاناة ، وفي مجال �أخر اللون الأ�سود رمز الفخامة وال�ستر والا�ستخفاء. 

لذل���ك ت�ساعدنا درا����سة الرمزية للألوان ب�أن ندرك المعن���ي الخفي الكامن وراء 

رمزيته���ا فيق���ول ج.دوران���د  Durand “�أن التحليل الأدبي والتحلي���ل النف�سي لرمزية 

الأل���وان يلتقيان من �أجل تو�ضيح بنية �أ�صيلة �شكل م���ن الأ�صالة الجوهرية، وكذلك 

.
يجمعان ال�شهادات التاريخية المقدمة من جانب تقاليد دينية مختلفة”)))

)))	 فيليب �سيرنج – مرجع �سابق - �ص 419

)))	 للمزيد حول رمزية الألوان راجع كتاب: » فيليب �سيرنج – مرجع �سابق

)))	 مي�شيل م�سلان- مرجع �سابق- �ص 269



46

كم���ا �إن اللبا�س��� على �سبيل المثال قد يعطى �أي����ضا دلالات رمزية ، فثوب الراهب 

كم���ا يقول امبرتو ايك���و Umberto Eco : “ ل���ه وظيفة �أولية )انه يغط���ي الج�سم ويقيه 

م���ن الر�ب�د(، �إلا �أن ا�ستعماله في المرا�سيم الدينية يمنحه وظائف ثانية: فهو يمكننا 

، كما �أن المكان حيادي ب�صورة 
م���ن التمييز بين راهب دومنيكي و�أخر بتندكت���ي”)))

، ولكن �إ�ضفاء القدا�سة والرمزية �إليها �أنما يكون ب�أمر واختيار �إلهي لذلك 
(((

عامة

الم���كان �أو المج���ال، لذلك نرى في الأدي���ان تميز وبروز عدم تجان�س��� المجال بالن�سبة 

للإن�سان المتدين بين مج���ال مقد�س و�أخر دنيوي غير مقد�س، وبالتالي الدخول �إلى 

المج���ال المقد�س يتطل���ب الولوج من نقطة فا�صلة تفرق بين المج���ال الدنيوي والمجال 

، كما يتطلب الخ�ضوع �إلى 
(((

الديني المقد�س  كعتبة باب �أو كني�سة �أو م�سجد �أو معبد

ممار�سات تطهيرية للولوج �إلى المجال �أو المكان المقد�س وممار�سة ال�شعيرة.

فالميق���ات والإح���رام في �أثناء الحج للبيت العتيق بمك���ة المكرمة يعتبر بوابة عبور 

م���ن مجال دنيوي مادي �إلى مج���ال مقد�س  طاهر يتطلب الدخ���ول �إليه ممار�سات 

تطهيري���ة، وفي ق�صة مو����سى عليه ال�سلام نرى تماثل ذلك الم�شه���د للدخول للمكان 

نَا رَبُّكَ 
َ
المقد�س���) وادي �سيناء( فقال تعالى ي�أمر نبي���ه مو�سي عليه ال�سلام : {�إِِّين �أ

 ، وفي التوراة في �سفر الخروج الإ�صحاح 
(((

�سِ طُوًى } قَُدَّ كَ بِالْوَادِ اْمل فَاخْلَعْ نَعْلَيْكَ �إِنَّ

 مِنْ وَ�سَطِ الْعُلَّيْقَةِ وَقَالَ: »مُو�سَى، 
ُ
هُ مَالَ لِيَنْظُرَ، نَادَاهُ الله نَّ

َ
بُّ �أ ى الرَّ

َ
ا رَ�أ الثال���ث )فَلَمَّ

نَّ 
َ
بْ �إَِىل ههُنَا. اخْلَعْ حِذَاءَكَ مِنْ رِجْلَيْكَ، لأ ِ َرتْ نَذَا«. فَقَالَ: »لَا تَق

َ
مُو�سَى!«. فَقَالَ: »ه�أ

�سَةٌ«(، لذلك نجد دوركايم E.Durkhim  يق�سم  رْ�ضٌ مُقَدَّ
َ
نْتَ وَاقِفٌ عَلَيْهِ �أ

َ
عَ الَّذِي �أ َوْ�ضِ اْمل

 ،
(((

 Profane والدنيوي المدن�س Sacred العالم �إلى مجالين في الفكر الديني �إلى المقد�س

)))	 امبرتو ايكو – مرجع �سابق- -�ص 72

)))	 مر�سيا �إلياد - المقد�س والمدن�س- مرجع �سابق - �ص. 26

)))	 نف�سه- �ص.26

)))	  �سورة طه : 12

(5)	   E.Durkheim –op.cit
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ويح���دد ب�أن ما يميز الفكر الديني تق�سيم العالم بن�ي� تلك الزمرتين، وي�صر روجية 

، حيث 
(((

كايوا Roger Caillois  ب�أن �أي ت�صور للعالم يفتر�ض التميز بين هذين المجالين

، فنجد ب�أن 
يحدد الوظيفة  الجوهرية للدين باكت�ساب الطهارة و�إزالة الرجا�سة”)))

الطه���ارة في فتكت�سب الطه���ارة في الإ�سلام تكت�سب مرتبة عالي���ة قبل الولوج للعالم 

المقد�س��� )فالطه���ارة �شطر الايم���ان ( كما قال ر����سول الله �صل���ى الله عليه و�سلم، 

ا يُرِيدُ  َ وذلك لممار�سة ال�شعائر وملام�سة الا�شياء المقد�سة، كما قال الله تعالى: {�إَِّمن

، وعند الحديث عن 
(((

رَكُ���مْ تَطْهِيراً} هْلَ الْبَيْتِ وَيُطَهِّ
َ
جْ�سَ �أ  لِيُذْهِ���بَ عَنكُمُ الرِّ

ُ َّهلل
ا

هُ �إِلَّا  �سُّ َ ملام����سه القر�آن يحدد الله عزوجل ملام�سته بالا�شخا�ص الطاهرين { لَّا َمي

.
(((

رُونَ } طَُهَّ اْمل

كم���ا يمكن �أن يك���ون للباب رمزية كفا����صل بين العام والخا�ص��� ورمز للات�صال 

والعب���ور، وفي الدولة العثمانية كان الباب العالي رمز الق���وة في ال�سلطنة العثمانية، 

ولك���ن في المجال الديني فالباب رم���ز للعدالة منذ القدم، فكانت الإحكام ت�صدر في 

ميزوبوتامي���ا �أم���ام �أبواب المعاب���د �أو الق�صور، ويمكن �أن يكون الب���اب رمز للنجاة، 

فف���ي �أختام �سومري���ة من نهاية القرن الأل���ف الرابع وج���دت في ارو )العراق( باب 

مرم���ز لمعبد الإلوهة، وفي مقابر م����صر الفرعونية من الإلف الثالث �صورت الأبواب 

، وبذلك كان للأبواب 
ب�شكل معين لت�سمح لقرين �أو روح الميت لتنزه خارج القبر “)))

دلالات دينية في العبور من العالم الدنيوي �إلى العالم المقد�س  ومن الحياة �إلى الموت 

وم���ن عالم الدني���وي �إلى العالم الآخر،  فنجد كذلك  ب����أن  رمزية الأبواب في الأدب 

، لذل���ك فنراها تتزين 
(((

والف���ن الم�سيح���ي المقد�س ك�أب���واب تنفتح �إلى مملك���ة الله

)))	 روجيه كايوا Roger Caillois – مرجع �سابق - �ص 35

)))	  نف�سه - �ص 40

)))	 �سورة الأحزاب :33

)))	 �سورة الواقعة: 79

)))	 فيليب �سيرنج – مرجع �سابق - �ص 415

)))	  نف�سه -  �ص 417
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كرموز و�أ�شكال �ضمن الفن الديني الم�سيحي، وعموما كما يقول وليام ريت�شارد ليثابي 

William R.Lethaby كان���ت الأب���واب �إحدى �أهم الرموز الديني���ة �أو ال�سيا�سية، ف�أماكن 

.
(((

مقد�سة مثل بابل كانت بوابات الرب

    يق���ول روجي���ه كاي���وا  Roger Caillois “ لي�س��� هناك ما لا ي�صل���ح لان يكون مقرا 

 ، �إن الرمز 
للمقد�س، الذي يخلع عليه �سحرا لا ي�ضاهى في نظر الفرد والجماعة”)))

الديني يلعب دور الجاذب الذي يمت�ص مجمل معاني الدين ليحولها ويغيرها، بحيث 

ي�صب���ح المقد�س��� كما يقول الأ�ستاذ عم���ار بلح�سن” ثيمات )فح���اوى( وبنى و�أكوانا 

، �إن الرمز هو ت�صور وخلفيات ثقافية و�سيكيولوجية هو 
رمزية ثرية ودالة كونية”)))

الفك���رة في �شكلها المج�سد المادي، ففكرة �صلب الم�سيح في العقيدة الم�سيحية ج�سدت 

ب����صورة مبا�شرة  فكرة ال�صليب ك�إحدى �أوائل الرم���وز الم�سيحية لت�صور وتعبر عن 

 Croisaer  ال�صلب وخلفياته الدينية وت�صورات���ه وذكرياته وعواطفه، مما دعا كروزر

بالق���ول “ يجع���ل الرمز ب�شكل ما حت���ى الإلهي مرئيا... فهو يجل���ب �إليه بقوة فائقة 

.
الإن�سان الذي يعانيه، وي�ستولي على روحه ك�أنه الأمر المدبر ل�ش�أن العالم”)))

    تلعب الرمزية دورا بارزا في الحياة الدينية الب�شرية، وبف�ضل الرموز كما يقول 

 ،  فالرموز 
ميري�شي���ا �إلي���اد “ ي�صبح العالم �شفاف���ا، وقابلا لإظهار الت�صاع���د”)))

الدينية تجعل العالم الروحي للديانة حا�ضرا، معا�شا يتم تداوله وا�ستهلاكه وت�ضفي 

با�ستم���رار الهيب���ة والخوف والرجاء في نف�س��� المتدين،  لقد تواج���د العالم الروحي 

)))	 وليام ريت�شارد ليثابي  William R.Lethaby-العمارة والأ�سطورة الروحانيات-ترجمة د.طه الدوري- 

مراجعة �سامر ابو هوا�ش-هيئة ابوظبي للثقافة والتراث)كلمة(ط1—-2011�ص 180

)))	  روجيه كايوا  Roger Caillois – مرجع �سابق -�ص 157

)))	 عمار بلح�سن -–«الديني والدنيوي:حول الإ�سلام والإبداع الأدبي والفني«، الدين في المجتمع العربي- 

مجموعة �أبحاث- مركز الدرا�سات العربية- بيروت- ط-2 2000 - �ص 565  

)))	 مي�شيل م�سلان- مرجع �سابق - �ص247

)))	 مر�سيا �إلياد -المقد�س والمدن�س- مرجع �سابق – �ص 98
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 ،
(((

للديانة ب�أكمله منذ القدم في طقو�س و�أ�ساطير و�أ�شكال المختلفة لتج�سيد الإلهي

ومع الديانات ال�سماوية �أو الإبراهيمي���ة، برزت الدعوات الر�سولية والكتب المقد�سة 

والتحول من ت�صوير المثيولوجي للعالم الروحي الإلهي المقد�س والكوني �إلى الت�صوير 

الإيم���اني المتعالي) التدين اليه���ودي – الم�سيحي- الإ�سلامي(، وبرغم هذه الأديان 

له���ا في جوهرها طبيعة واح���دة، �إلا �أن لكل واحدة منها ت����صور مركزي مختلف في 

طبيعة الإله يميزها عن الأخرى ، فالأديان كما يقول ميري�شيا �إلياد تنطلق من مركز 

ونواة ومن خلاله يبع���ث الحياة الإيمانية في �أطراف المجموعة المنتمية �إلى �أ�ساطير 

.
(((

وطقو�س ومعتقدات

)))	 جان بيير فرنان/بيير فيدال ناكيه - الأ�سطورة والتراجيديا في اليونان القديمة- ترجمة حنان ق�صاب 

ح�سن- الاهالي للطباعة والن�شر  -1999ط1 – �ص 23

)))	 ميرت�شيا �إلياده  Mircea Eliade - البحث عن التاريخ والمعنى في الدين- مرجع �سابق - �ص 50
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الف�صل الثاني

الكتابة وبروز الفن الديني 
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�إنن���ا لا ن�ستطيع الحديث عن الرمز دون التطرق �إلى اختراع الكتابة التي �أبرزت 

رم���وز ونقو�ش دينية، لقد ا�ستطاع الإن�سان بالكتاب���ة �أن يعبر عن ذاته ومحيطه و�أن 

ي�صوغ رموزه التي تعبر له عن المقد�س، ففي الكتابة دمج الإن�سان في �أطوار الح�ضارة 

والمدني���ة والزمن التاريخي، فبد�أ الإن�سان يعبر عن ذات���ه وم�شاهدته و�أفكاره ويعبر 

ع���ن المقد�س���، فكلمة هيروغليف���ي تعني الكتاب���ة �أو النق�ش المقد����سة ، فالكتابة كما 

فكرا   �أو  الفم،  من  �آتية  ا�صواتا  ت�سجل  الكلام  لنقل  يقول �شوقي �أبو خليل” و�سيلة 

 ،
�آتي���ة م���ن الدماغ، برموز منظورة عل���ى الورق �أو الحجر �أو الخ�ش���ب او غيرها”)))

ويعر�ب� فولتير  Voltaire‏عن الكتابة ب�أنها ر�سم لل����صوت، والظاهر ب�أن الكتابة وجدت 

من ازدياد وتعقد العلاقات الب�شرية الاجتماعية والاقت�صادية والانتقال من ال�صيد 

�إلى الزراع���ة، والذي مهد المج���ال لبروز التجارة، ويذكر وي���ل- ديورانت  W. Durant‏ 

ب����أن الكتابة بالظاهر كانت من نتائج التج���ارة، وهي �إحدى و�سائل التجـارة الم�سهلة 

.
(((

لأمورها 

ب���د�أ الإن����سان يعبر ع���ن ذاته ومحيط���ه وت�صوراته عن طريق الر����سم الذي كان 

ممهدا �إلى  ظهور النقو�ش الدينية ، فر�سم الإن�سان في العالم القديم تعابيره ورموزه 

عل���ى ال�صخور والكهوف �سواء بدم الحيوانات �أو م���واد نباتية �أو مواد ملونة طبيعية 

والفح���م بما ي�سمى )فن الكه���وف( �إبان الع�صور الحجري���ة، عندما كانت الكهوف 

م����أوى وما�ل�ذ الإن�سان الأول م���ن الحيوانات المفتر����سة وعوامل الطق�س��� المختلفة، 

)))	  �شوقي �أبو خليل - الح�ضارة العربية الإ�سلامية- دار الفكر - بيروت/دم�شق - 1996 - �ص 27

)))	 دل ديورانت - ق�صة الح�ضارة - الجزء الأول- المجلد الأول- �ص 181 - 184
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فف���ي ف���ن الع�صر الحج���ري كان الحيوان المتوح�ش��� المر�سوم على ج���دران المغارات 

، وربما كان ر�سما 
(((

رم���زا �سحريا نفعيا وذلك من �أج���ل تهيئة بداية �سعيدة لل�صيد

جماليا لا نفعيا كما يذهب �إليه بع�ض الباحثين، وفي ع�صور ما قبل التاريخ والع�صور 

التاريخية يري كثير من الم�ست�شرقين والمخت�صين بالآثار الم�صرية وغيرهم، ب�أن ر�سوم 

�صيد الحيوانات المتوح�شة ومنها �صيد الملك �أو الفرعون �أنما هو تمثيل ل�صراع قوى 

، لقد تطورت رغبات الإن�سان في ت�صوير ورموز مب�سطة �إلى 
(((

الخير �ضد قوى ال�شر

ت�صوي���ر �أكثر تعقيدا في المعنى والم�ضمون وبروز �صراع قوى الخير وال�شر، والتي بلا 

�ش���ك كانت الممهدات الح�ضارية والإنتقال م���ن مرحلة ال�صيد والزراعة �إلى مرحلة 

الح����ضارة وبن���اء المدن، والت���ي كانت عاملا م�ساهم���ا في تبدل ال����صورة والم�ضمون 

للر����سوم الديني���ة، حيث مهدت لظهور �إلهة الحكمة والمعرف���ة في ميثولوجية بلاد ما 

بن�ي� النهرين حيث علم���ت الآلهة )ح�سب الرواية الميثولوجي���ة( الرجال كيف يبنون 

برجه���م الع���الي، وكان �إنكي �إله الحكمة مدبر عمال الجل���د والحدادين والحلاقين 

.
(((

والبنائين والخزفيين وعمال الري والاطباء والمو�سيقيين والكتاب

   ب���د�أت الكتاب���ة على �شكل رموز م���ن ر�سوم تعبر عن �أف���كار، اتخذت العلامات 

الأولى للكتاب���ة م���ن الطبيعة منطلق لها ، فيبين يان ا�سم���ان  An Assmann ب�أن الكتابة 

تط���ورت عبر �ألاف ال�سنين م���ن �أنظمة ال�صور والرم���وز وتقاليدها المختلفة، وكانت 

 حيث تطورت 
(((

الرم���وز موجودة دائما، �أما ال�شيء الجديد فه���و القواعد المحددة،

الكتابة في البداية بطريقة ت�صوير الأ�شياء �أو ما ي�سمى ال�صور المرمزة �أو العلامات 

الت�صويري���ة )Pictograms البكتوجرامي���ة(، فكان���ت ال�شم�س تر����سم ك�شم�س، كما في 

)))	 فيليب �سيرنج – مرجع �سابق - �ص 82

)))	  نف�سه - �ص 82

العربية  قان�صو-الدار  وجيه  ترجمة   -Karen Armstrong ام�سترونغ  كارين  الأ�سطورة-  تاريخ   	(((

للنا�شرين/ م�ؤ�س�سة محمد بن را�شد �آل مكتوم- ط-2008-1 �ص 57

الحيدري- عبا�س  ح�سام  الذاكرة-ترجمة  �أثار  لغز  الم�صري:حل  -مو�سى   Jan Assmann �أ�سمان  يان   	(((

من�شورات الجمل-ط-1بيروت2009 – �ص 249
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الكتابة ال�صينية على �سبيل المثال، ومع مرور الوقت تطور الر�سم ليعبر عن الأفكار، 

فانتقلن���ا �إلى الأفكار المرم���زة �أو الأف���كار الت�صويرية، و�سميت الكتاب���ة الرمزية �أو 

 الت���ي تمث���ل المق����صود بطريقة رمزية، 
(((

) Ideograms  الت�صويري���ة )ايديوجرامي���ة

فر�سم���ت ال�شم�س كدائرة ترمز للنهار �أو الحرارة �أو ال�ضوء �أو الإله ومنها الكتابات 

الم�سماري���ة الا�شوري���ة والبابلية في ال�شرق الادنى الق���ديم، �إلى  �أن ن�صل �إلى الكتابة 

الأكر�ث� كمالا فظهرت الكتابة الفينوجرامي���ة Phonograms )الكتابة اللفظية ال�صوتية 

�أو النقطي���ة(  وه���ي الكتابة والتعبير بالحروف التي تنط���ق، و�أول نق�ش �أبجدي كان 

، وربما �أن الكتابة الهيروغليفية الم�صرية 
(((

نق�ش��� فينقيا يعود �إلى ثلاثة الإلف �سنة

تطورت ودمجت بين تلك ال�صور من الكتابة.

    لق���د ول���دت الكتاب���ة  الم�سمارية قراب���ة 3500 - 3300 ق .م ك�أول كتابة �أ�سيوية 

في ال�ش���رق الأدنى، حيث تجمع �أغلب الدرا����سات �إلى �أن ال�سومريين كانوا من �أوائل 

ال�شع���وب الت���ي حاول���ت �أن تعبر ع���ن افكاره���ا وذاتها بالكتاب���ة، فابتدع���وا الكتابة 

الت�صويرية ثم تطورت تدريجيا �إلى الكتابة ال�صوتية، فنجد بان الا�شارات ال�سومرية 

ق���د تغيرت عل���ى مر القرون، فالأ�ش���كال الأ�سا�سية – المرحل���ة الت�صويرية �ستنتظم 

في �إ�ش���ارات لا ت�شبه كثيرا الا�صول الأولى التي تط���ورت منها، وا�ستطاع من خلالها 

،  فوجدت الأ�شكال الهند�سية 
(((

ال�سومرين�ي� �أن يدونوا فيه المفاهيم وارق الم�شاع���ر

في تل���ك الكتابة فالمثلث مقل���وب الر�أ�س م�ضاف �إليه خط ق�يرص عمودي نحو الأعلى 

من ناحية ر�أ�س المثلث من �أقدم العلامة والرموز الدالة على المر�أة، �إلا انه مع مرور 

الوق���ت تطورت تلك النماذج نح���و الكتابة ال�صوتي���ة  Phonograms، والتي جعلته غير 

.
(((

قابل لن يعرف

)))	   تتكون من مقطعيين يونانيين : Idea  = فكرة و كلمة Gramma   = ا�شارة

)))	 فيليب �سيرنج – مرجع �سابق - �ص -438 439

د.محمد  ترجمة  الأول–  الق�سم  الكتاب-  تاريخ   -   Aleksander  stipcevi �ستيبت�شفيتن  الك�سندر   	(((

الارنا�ؤوط –عالم المعرفة -169 يناير -1993 �ص 11

)))	 فيليب �سيرنج – مرجع �سابق - �ص 208
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ففي عه���د ح�ضارة جمدة ن�صر ال�سومرية بد�أ يطر�أ تط���ور عندما بد�أ ا�ستخدام 

الأ�شكال ال�صورية �إلى جانب بع�ض الا�شارات للتعبير عن قيم �صوتية مجردة انبثقت 

عنه���ا، بعد ذلك المقاطع والكلمات، كالا�شارة )تي  Ti( في )انليل تي Enlil  Ti( والتي 

قورن���ت م���ع ن�صو�ص متاخرة �سومرية فتبين انها تعبير �سوم���ري عن دعاء �إلى الإله 

. 
(((

انليل  ويعني )انليل احفظ حيا(

لق���د ادى التطور الاقت�صادي �إلى ت�ضاع���ف الأملاك الكهنوتية وات�ساع العلاقات 

الخارجي���ة، وال���ذى �سوف يكون عاملا هام���ا  لبروز �أهمية الكتاب���ة، كما �أن التطور 

ال�صوت���ي للكتابة �أب���رز نقو�ش رمزية دينية تت�سم بالخ�صو�صي���ة وال�سرية والقدا�سة 

بالن�سب���ة للكتابة القديم���ة، التي بلا �شك �أ�ضح���ى الكهنة وقله م���ن النا�س والنخبة 

ي���درك �إ�سرارها ومعانيه���ا، فاختراع الكتابة كانت نقله نح���و الح�ضارة والكثافة في 

رمزية النقو�ش الدينية، مما جعل الحياة بمجملها لا تعبر �سواء عن الجانب الديني 

المقد�س��� للمجتمعات البدائية، بالا�ضاف���ة �إلى �أن الكتابة �ساهمت في �إبراز الجوانب 

الح�ضاري���ة للمجتمع���ات والغن���ى التاريخ���ي والادب���ي الميتالوجي الأ�سط���وري لتلك 

ال�شعوب، علاوة على الجوانب العلمية الطبية والح�سابية والفلك .

يتواج���د الرمز وال����صورة في �شتي حياتنا في الوعي واللاوع���ي في الرموز المرئية 

المج����سدة �أو في �صورتها اللامرئية في الحلم والأ�سط���ورة ، �إننا غارقون في بحر من 

الرم���وز، فالكتابة تطورت تدريجيا في الع�صور القديمة من ال�صورة  �إلى الحروف، 

وبالت���الي وح�سب ال���ر�أي ال�شائ���ع �أدي هذا التح���ول �إلى انهيار الذاك���رة التي كانت 

 ، لقد 
(((

تق���وى بالكتابة ال�صوري���ة، بينما الكتاب���ة بالحروف تحطم تلك الذاك���رة،

�أب���رزت الدرا�سات ب����أن الا�ستقبال بال�صور ل���دى الإن�سان �أكثر فاعلي���ه من التعبير 

 “ M. Mendelssohn اللغ���وي اللفظي، فالتعبير بالكتاب���ة  بال�صور كما يقول مندل����سون

)))	 محمود �أمهز-في تاريخ ال�شرق الأدنى القديم-دار النه�ضة العربية-بيروت-ط-2011-2 �ص96-97

)))	 يان �أ�سمان Jan Assmann – مرجع �سابق - �ص 263
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�إذا ح���اول الإن����سان جعل �ش���يء من �صورت���ه �أو ملامحه رمزا للمفاهي���م، فلن يجد 

�أف�ضل من الحيوانات التي يمك���ن بوا�سطتها ت�صوير ال�صفات، فلكل حيوان ال�صفة 

  ، فالكلب رم���ز للوفاء  والأ�سد 
الخا����صة والممي���زة والبارزة من النظ���رة الأولى”)))

رم���ز لل�شجاعة والحمامة رمز لل�سلام  والجمل رمز لل�صبر، حتى �أ�صبح لل�شاعر �أن 

يتناول ا�ستعاراته المجازية من الحيوانات.

فاللغة تهدف ب�شكل �أ�سا�سي للتوا�صل بين ال�شعوب، ولكن الكتابة ت�ستعمل للذاكرة 

فكان���ت الكتابة بداية ع����صر التاريخ الذي يحنو باتجاه الذاكرة والتوثيق، ففي ن�ص 

فرعوني يقول:” لقد مات الإن�سان وتحولت جثته �إلى م�سحوق و�أ�صبح كل معا�صريه 

تح���ت الر�ت�اب �إلا �أن الكت���اب هو الذي ينقل ذك���ره من فم �إلى ف���م، �إن الكتابة �أنفع 

م���ن البيت المبني، ومن ال�صومعة في الغرب، ومن القلعة الح�صينة ومن الن�صب في 

 ، ف�إن كانت �إن�سانية الإن�سان ق���د بد�أت بالكلام ومدنيته بد�أت بالزراعة 
المعب���د”)))

 W. Durant‏ ، ف�إن تح�ضرالإن�سان قد بد�أ بالكتابـة، و�إن كان 
(((

كما يقول ول - ديورانت 

هنال���ك اختلاف حول هل تطور الكتابة �أ�صل للتق���دم الثقافي للب�شرية �أم �إنه مجرد 

انعكا�س و�أثر رجعي للتقدم.

 يعتر�ب� الفينقيين من اوائل ال�شعوب التي ا�ستخدمت الاحرف الابجدية ال�صوتية 

ون�شروه���ا عل���ى �شواط���ئ البح���ر الابي�ض المتو����سط، وكان���ت ت����ضم 22 تعبيرا عن 

، �إن التطور من الكتابة ال�صورية �إلى الأبجدية �ساهم ب�شكل رئي�سي في 
(((

الا����صوات

�إب���راز المعني على ح�ساب المو�ضوع، فالرموز التي كانت ب�صورة ت�صويرية في النق�ش 

الدين���ي، �أ�صبحت في مع التطور الب�شري تكتب بالأح���رف الأبجدية �أي الانتقال من 

(1)	 Moses Mendelssohn- Jerusalem: Or on Religious Power and Judaism - translated by Allan Arkush 
- Brandeis university press-published by university press of new England Hanover and London-
1983-p.108 

)))	 الك�سندر �ستيبت�شفيتن Aleksander  stipcevi – مرجع �سابق - �ص 33

)))	   دل ديورانت- الجزء الأول- مرجع �سابق - �ص 22

)))	 الك�سندر �ستيبت�شفيتن Aleksander  stipcevi – مرجع �سابق - �ص 28
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ال����صورة �إلى الم�ضم���ون، فنج���د مندل����سون M. Mendelssohn ي�ؤكد ب�أن ق���وة و�سيطرة 

الكتاب���ة ال�صورية في اللاوعي الب�ش���ري ت�ؤدي �إلى عبادة الأوث���ان والخرافات بينما 

، لذلك عار�ضت الأديان 
(((

تجع���ل الكتابة الأبجدية بالأح���رف الإن�سان �أكثر ت�أملي���ا

ال�سماوية للت�صوير الذي يقود �إلى الابتعاد عن المعني والم�ضمون على ح�ساب ال�شكل 

الظاهر.

فنج���د ب�أن الرم���وز الدينية في النقو�ش��� الهيروغليفية تخ�ضع له���ذا الاتجاه نحو 

ت�صوير النق�شي الذي يعتمد  على  ت�صوير الأ�شياء والرموز الطبيعة ومفاهيم اللغة، 

�أكر�ث� من اعتمادها عل���ى �أ�صوات اللغة والنط���ق والكتابة بالح���روف، فكان التعبير  

بالكتاب���ة بال�صور لت�شكل معاني معينة، مما �أ�ضفي المزيد من ال�سرية والخ�صو�صية  

القدا�سي���ة ح���ول الم�ضم���ون الكامن وراء تل���ك الرم���وز النق�شية الديني���ة،  فظهرت 

�أراء ع���دة ح���ول الوظيفة ال�سري���ة للهيروغليفيات والتي تو�ضح ب�أن���ه يمكن �أن تكون 

الهيروغليفي���ة ذات معنيين خارجي مرئي للعيان  وداخلي مبطن  لا يمكن فهمها �إلا 

من قب���ل الكهنة لحفظ الأ�ســـرار. كمــــ���ا يقــــول ديـــــ���ودور Diodore ووليــم وابورتون 

.
(((

Warburton وهورابولون Horapollon  وغيرهم من علماء الم�صريات

ي�ؤك���د الباحثن�ي� ب����ضرورة توف���ر كمي���ة معرفية ع���ن ال�ش���يء المر����سوم لتف�يرسه 

وا�ستعمال���ه الت�صويري وخا�صة عند ر����سم الحيوانات في الكتابة الهيروغليفية، كما 

ي�ش�ي�ر فيك���و  Giambattista Vico  ب����أن مراحل تط���ور الكتابة والح����ضارة خ�ضع لتغيير  

�أ�ش���كال ال�سلطة في م�صر الفرعوني���ة وبح�سب هذه الفكرة مرت م�صر بطور الحكم 

الآله���ة الغيبي للكون و�سي���ادة الهيروغليفية فيه ثم في مرحلة حك���م �أن�صاف الآلهة 

و�سيادة الرموز المقد�سة، و�أخيرا �إلى طور حكم الملوك من الب�شر والتي ا�ستعمل فيها 

الكتابة الر�سائلية او الحرفية.

(1)	   Moses Mendelssohn- op.cit -p108

)))	 يان �أ�سمان  Jan Assmann – مرجع �سابق – �ص 245
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اطل���ق على الكتابة الهيروغليفي���ة Hieroglyphs الكتابة �أو النق�ش المقد�س  والم�شتقة 

من الكتابة الاغريقية، فهي كلمة مركبة من �شقين هيرو Hiero بمعني مقد�س وغليف 

glyphe  بمعن���ي  النق�ش��� �أو الحفر، و�سماه���ا الم�صريين كتابتهم )الخ���ط الرباني �أو 

الكلم���ات الالهية(، ونظرا للتطور الح�ضاري لم�صر الفرعونية، والدور البارز للكتابة 

و�أهميته���ا بالن�سبة للم�صريين القدماء، �أ�ضفوا عليه���ا القدا�سة بكونها تحوي رموز 

الأ�سرار الدينية التي يطلع عليها الكهنة والخوا�ص، و�سميت تلك الكتابة )هيراتيقية 

 ،
(((

Hieratique( �أي كهنوتي���ة لاقت����صار ا�ستعماله���ا في ذل���ك الوق���ت عل���ى الكهن���ة 

بالا�ضافة �إلى الهيروغليفية العامة، كما ن�سبوا اختراع الكتابة الإله الفرعوني تحوت 

رب الكتاب���ة وراعي الآلهة، فوج���د كتاب الموتى الذي كان يكت���ب على �أوراق البردي 

وجدران المقابر لت�أمين الراحة بعد الموت والتي كان ي�شرف على كتابتها الكهنة، لقد 

�أدرك  الكهن���ة والحكماء الم�صريين �سر �أن تبقي الكتابة ذات رمزية طبيعية ولكنهم 

�أ�ضافوا �إليها �أبعاد ذات معاني �سرية تعيد �صياغة المفاهيم والا�شياء بطريقة رمزية 

بطريقة )�شيفرة ال�صور( مما �ساهم في ا�ستمراريتها حتى �أواخر عهد الامبراطوية 

الفرعونية.

لقد �شكل���ت الرموز الطبيعي���ة للم�صريين المعني الحقيقي للك���ون وم�صدر رموز 

الأ����سرار الديني���ة والحكمة الالهي���ة، فكانت ابجدي���ة الا�شياء �سر الكتاب���ة النق�شية 

الرمزي���ة المقد�سة المخفية ع���ن عامة ال�شعب واعدائها، مما جع���ل تناقلها وتداولها 

يت���م �ضمن حلقة م���ن حكماء وكهنة م����صر والنخبة، فن�ش����أت هيروغليفية متداولة 

بن�ي� عامة ال�شعب لاغرا����ض التوا�صل وحفظ الهوية والر�ت�اث ولا�سباب اقت�صادية، 

بالا�ضاف���ة �إلى تداول لغات �أخرى بجوارها، وهيروغليفية الأ�سرار المرمزة ويخت�ص 

به���ا الكهنة، مما �ساعد على عدم القدرة عامة النا�س للو�صول �إليها، وتفرد الكهنة 

في ال�سلطة والأ�سرار الدينية ودين المجتمع.

)))	 محمود �أمهز-  مرجع �سابق - �ص 198
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 فيو����ضح بلوتارخ Plutarch ب�أن الم�صريين كان���وا يخفون فل�سفتهم خلف الأ�ساطير 

.  ويوافق 
(((

التي لا تلمح �إلى الحقيقة �إلا بوا�سطة انعكا�سات غام�ضة �أو �ضوء خافت

وابورت���ون Warburton المعن���ي ال����سري للهيروغليفي���ات �إلا �أنه يرف����ض الر�ؤيا العامة 

والتعميم في اغرا�ضها ووظائف الهيروغليفية، وي�ؤكد بعد عدة درا�سات حول انظمة 

الكتاب���ة المختلف���ة ال�صينية والمك�سيكية و�شع���وب الانكا وتو����صل �إلى جميع الكتابات 

.
(((

ب�أنماطها المختلفة كانت قد تطورت لاغرا�ض نقل التراث والات�صال

ويق����سم وابورت���ون Warburton لكتاب���ات الم�صري���ة الهيروغليفي���ة انطلاق���ا م���ن 

بورفيريو�س��� وكليمن�س��� الا�سكندري، حيث يفرق بين ثلاثة كتاب���ات، ولكن وابورتون 

: 
(((

Warburton يق�سمها �إلى نظام رباعي

الوظيفةنوع الكتابة

كتابة حروفية لغر�ض المرا�سلة والات�صالالر�سائلية

كتابة نق�شية لغر�ض الخزن والنقلالمقد�سة

كتابة �صورية لغر�ض الات�صال والنقلالهيروغليفية

كتابة �سرية لغر�ض النقل ال�سريالهيروغليفية المرمزة

لقد ادت الثورة الزراعية والتبادل الاقت�صادي وال�سيا�سي �إلى اختراع الكتابة، ففي 

م����صر الفرعونية كانت الحاجة �إلى الكتابة �ضرورة اقت�صادية ملحه، وذلك تح�سب 

لل�سنوات العج���اف والقحط  ولت�يرس المخازن، مما فر�ض الكتابة والتي تولدت منها 

)))	 يان �أ�سمان  Jan Assmann – مرجع �سابق -  �ص 247

)))	  نف�سه -  �ص 248-249

)))	 نف�سه - �ص 253
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، فق�صة يو�سف عليه ال�سلام في القر�آن والتوراة والبقرات ال�سمان 
(((

الهيروغليفي���ة

والعجاف، انما هي ت�صوي���ر وتلخي�ص لمدي معاناة الم�صريين من الجفاف والقحط 

. كما �أن ال�صراعات التي خا�ضتها الامبراطورية الفرعونية 
(((

المتمادي عبر ال�سنين

����ضد اعدائها �ساهم في اغنى الكتابة الم�صري���ة من ت�صوير المعركة والغنائم. فنرى 

في الحائ���ط الغرب���ي من المعبد الجنائزي ل���ـ) �ساحو رع( النقو�ش الت���ي ت�صور �إلهة 

 وه���ي ت�سجل �أعداد الغنم والماعز والما�شي���ة  التي غنمها الملك 
(((

الكتابة)�س����شات(

م���ن غارة عل���ى القبائل الليبية في ال�صحراء الغربي���ة، بينما الحائط ال�شمالي يبرز 

.
(((

احداث المعركة حيث يظهر الملك مم�سكا ب�أحد زعماء البدو

الرم���وز النق�شي���ة الدينية في ال�شرق الأدن���ى القديم كانت تميل لإب���راز ال�صورة 

والأ�شي���اء وتحم���ل معاني كامن���ة، مما �ساع���د في حيويتها وتنوعه���ا وا�شعال المخيلة 

الديني���ة وب���روز العديد من الرم���وز الدينية ذات ال���دلالات المختلفة، كم���ا بالكتابة 

)))	 جان كلود بارو – غيوم بيغو - التاريخ الكامل للعالم - ترجمة لح�سن عي�ساني- دار الفارابي -بيروت- 

بالتعاون مع م�ؤ�س�سة محمد بن را�شد �آل مكتوم- دبي ط1 - 2008 - �ص 26

رَى �سَبْعَ بَقَرَاتٍ �سِمَانٍ يَ�أْكُلُهُنَّ �سَبْعٌ عِجَافٌ وَ�سَبْعَ 
َ
لَِكُ �إِنِّي �أ )))	 هام�ش: قال تعالى في �سورة يو�سف {وَقَالَ اْمل

، وفي   43 ونَ }يو�سف  ُ تَعُْرب �ؤْيَا  لِلرُّ كُنتُمْ  ن  �إِ يَايَ  رُ�ؤْ ِيف  فْتُوِين 
َ
�أ  

ُ
لَأ اْمل هَا  يُّ

َ
�أ يَا  يَابِ�سَاتٍ  خَرَ 

ُ
وَ�أ رٍ  خُ�ضْ �سُنبُلَاتٍ 

ى 
َ
نَّ فِرْعَوْنَ رَ�أ

َ
مَانِ �أ ِ مِنَ الزَّ التوراة في �سفر التكوين الإ�صحاح الحادي والاربعين«وَحَدَثَ مِنْ بَعْدِ �سَنَتَْني

نَْظَرِ وَ�سَمِينَةِ اللَّحْمِ، فَارْتَعَتْ  حُلْمًا: وَ�إِذَا هُوَ وَاقِفٌ عِنْدَ النَّهْرِ، وَهُوَذَا �سَبْعُ بَقَرَاتٍ طَالِعَةٍ مِنَ النَّهْرِ حَ�سَنَةِ اْمل

فَوَقَفَتْ  اللَّحْمِ،  وَرَقِيقَةِ  نَْظَرِ  اْمل قَبِيحَةِ  النَّهْرِ  مِنَ  وَرَاءَهَا  طَالِعَةٍ  خْرَى 
ُ
�أ بَقَرَاتٍ  �سَبْعُ  هُوَذَا  ثُمَّ  رَوْ�ضَةٍ.  ِيف 

بْعَ  قِيقَةُ اللَّحْمِ الْبَقَرَاتِ ال�سَّ نَْظَرِ وَالرَّ كَلتَِ الْبَقَرَاتُ الْقَبِيحَةُ اْمل
َ
وَىل عَلىَ �شَاطِئِ النَّهْرِ، فَ�أ

ُ
بِجَانِبِ الْبَقَرَاتِ الأ

مِينَةَ. وَا�سْتَيْقَظَ فِرْعَوْنُ. ثُمَّ نَامَ فَحَلُمَ ثَانِيَةً: وَهُوَذَا �سَبْعُ �سَنَابِلَ طَالِعَةٍ ِيف �سَاق وَاحِدٍ  نَْظَرِ وَال�سَّ �سَنَةَ اْمل َ اْحل

نَابِلُ  ال�سَّ فَابْتَلعََتِ  وَرَاءَهَا.  نَابِتَةٍ  ةِ  رْقِيَّ ال�شَّ يحِ  بِالرِّ وَمَلْفُوحَةٍ  رَقِيقَةٍ  �سَنَابِلَ  �سَبْعُ  هُوَذَا  ثُمَّ  وَحَ�سَنَةٍ.  �سَمِينَةٍ 

نَفْ�سَهُ  نَّ 
َ
�أ بَاحِ  ال�صَّ ِيف  وَكَانَ  حُلْمٌ.  هُوَ  وَ�إِذَا  فِرْعَوْنُ،  وَا�سْتَيْقَظَ  مُْتَلِئَةَ.  اْمل مِينَةَ  ال�سَّ بْعَ  ال�سَّ نَابِلَ  ال�سَّ قِيقَةُ  الرَّ

مَنْ  يَكُنْ  فَلمَْ  حُلْمَهُ،  فِرْعَوْنُ  عَليَْهِمْ  وَقَ�صَّ  حُكَمَائِهَا.  وَجَمِيعَ  رَ  وَدَعَا جَمِيعَ �سَحَرَةِ مِ�صْ رْ�سَلَ 
َ
فَ�أ انْزَعَجَتْ، 

هُ لِفِرْعَوْنَ. ُ يُعَِّرب

)))	 �س�شات : �إلهة الكتابة والمعرفة ، و�صاحبة للإله »تحوت« لعبت دوراً هاماً في طقو�س ت�أ�سي�س المعابد. �صورت 

على هيئة �إمر�آة يعلو ر�أ�سها رمزها المكون من �سبع وحدات على �شكل نجمة فوقها قرنين مقلوبين ، ومن 

�ألقابها “�سفخت عبو” �أي   ذات القرون ال�سبعة.

)))	  �أحمد �أمين �سليم - في تاريخ ال�شرق الأدنى القديم,م�صر .�سورية القديمة- دار النه�ضة العربية- بيروت  

�ص 69  -  1989
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وج���دت الكتاب���ات المقد�سة فاليهود حفظ���وا كتابهم  وا�سفاره���م  المقد�سة في معابد 

عل���ى �ش���كل لفافات ثم كرا�سات ، فف���ي ق�صة مو�سى عليه ال�ا�ل�سم يقول الله تعالى 

لَّذِينَ هُمْ  خَتِهَا هُ���دًى وَرَحْمَةٌ لِّ لْوَاحَ وَِيف نُ�ْس
َ
خَ���ذَ الأ

َ
بُ �أ و�سَى الْغَ�ضَ َّ���ا �سَكَ���تَ عَن مُّ {وََمل

، فالكتابة �ساهمت في عملية تدوين الكتابات المقد�سة ورموزها 
(((

هِمْ يَرْهَبُونَ } لِرَبِّ

عبر التاريخ، و�ساهمت في بروز النقو�ش الدينية ذات الرمزية المعينة، والتي ر�سخت 

الذاكرة الجماعية و�ساعدت في اوقات في ا�ضفاء روح التامل، فنري توما�س الاكويني 

ي�ؤكد وهو ي�صوغ قواعد الت�أويل الخا�صة بالكتابة المقد�سة ، �أن علامات هذه الكتابة 

.
(((

لا يمكن قراءتها قراءة مجازية فهي وحيدة المعني

لق���د كان الر����سم والكتابة ممهدات لظهور وتتنوع الف���ن الديني المرئي من نق�ش 

ومنحوت���ات وتمائم ومعابد وغيرها، بالا�ضافة للدور الب���ارز الذى احدثه ا�ستخدام 

الإن����سان لا�ل�دوات والنار في تط���ور الفن الدين���ي وتغذية الخي���ال الابداعي الفني، 

فكان ف���ن العمارة احيانا، والنح���ت غالبا، والموزايبك دائم���ا والفنون الاخرى على 

، فبرزت �أ�ش���كال فنية دينية مختلفة ذات 
(((

وج���ه التقري���ب جميعها غارقة بالرموز

ت�صميمات مختلفة تلام�س العاطفة الدينية لاتباعها، وتعلن الجانب الديني الكامن 

والظاه���ر للعقيدة الدينية،  فالمعابد انطلقت من الأماكن المرتفعة والجبال كمراكز 

للعبادة، ولك���ن التحول الح�ضاري والديني التدريجي ����سوف نرى بروز المعابد ذات 

الارتفاع���ات التي تماه���ي الأماكن المرتفع���ة، والتي اعتبرت من���ذ الع�صور القديمة 

كم�سكن للآلهة. ويرى بع�ض علماء العمران ب�أن �أ�صل المعبد تعود بدايته وانطلاقاته 

م���ن القر�ب� ثم �أخذ المعب���د في الات�ساع عل���ى ح�ساب القر�ب� الذي �أ�صب���ح بداخلهن، 

فالهي���كل كما يبرز الأ�ستاذ يو�سف �شلحت لي�س��� �إلا م�ستوع للأ�شياء المقد�سة ورفات 

)))	 �سورةالأعراف : 154

)))	 امبرتو ايكو – مرجع �سابق - �ص 208

)))	 فيليب �سيرنج- مرجع �سابق- -�ص38
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(((

القدي�سين ، �أي في الا�صل  بعبارة �أخرى قبر في و�سط معبد.

كث�ي�ر ما �صورت الأ�شكال الدينية بط���رق ودلالات مختلفة ح�سب المعتقد الديني، 

فاختلف���ت ال�سم���ات الممي���زة الرئي�سي���ة بينه���م، بالا�ضاف���ة �إلى اختا�ل�ف النواحي 

الجمالية من دين لاخر وطائفة لاخرى من خلال الت�صوير الجمالي للرموز الدينية، 

فتظه���ر احيانا بع����ض الرموز الدينية ب����صورة مرعبة في بع�ض الأدي���ان وفي احيانا 

�أخ���رى ب�صورة غاية في الابداع والجمالي���ة، ويرجع الاختلاف �إلى التطور التاريخي 

الح����ضاري لتلك المجتمعات ، والت�أثيرات الدينية على الف���ن الديني، بالا�ضافة �إلى 

م���دى رغب���ة الفن���ان في محاكاة الواق���ع الديني وم���دى تركيزه ب�ش���كل ا�سا�سي على 

)ال�ش���كل( �أو عل���ى )الم�ضمون(، كم���ا كان لتاثيرات المجال الجغ���رافي البيئي عامل 

 :  Mircea Eliade رئي�سياً في في ت�شكل �أ�شكال الفن الديني، حيث ي�صرح ميري�شيا �إليـاد

“ب�إن  كل الرموز والطقو�س التي تتعلق بالمعابد والمدن والمنازل ت�شتق في �آخر المطاف 
.

من التجربة البيئية للحيز المقد�س”)))

فالأث���ار الباقية والمتعلقة ب�أديان ال�شرق الادنى القديم تقدم لنا �صورة ومعلومات 

قيمة حول الأ�ش���كال الرمزية للفن الديني، وتو����ضح الخ�صائ�ص الرمزية للمقد�س 

ومعتنقيه���ا،  حيث �ساهم���ت الأ�ساطير في ت�شكيل الفن الدين���ي، حيث كانت الرغبة 

في تفري���غ الأ�سطورة من مكونها ال�سحري اللغ���وي في قالب مادي مج�سد، �ساهم في  

تم���ازج والابداع  الفني الديني في ت�صوير الآلهة وان�صاف الآلهة وب�أ�شكال ب�شرية �أو 

حيواني���ة �أو �أ�شكال طبيعي���ة �أو غريبة، فالعلاقة بين الأ�سطورة والدين علاقة قديمة 

ب���رزت مج����سدة في �صفحات الحي���اة، الا اننا لا يمكنن���ا �إبراز وتو�ضي���ح الأ�سطورة 

ب�ش���كل وا�سع ومعمق في ب����ضع ورقات، حيث كانت هنالك درا����سات قيمة وتف�صيلية 

متخ�ص�صة حول الأ�ساطير )الميتالوجي���ا( �ضمن �سياقات الأديان المختلفة، حاولت 

)))	 يو�سف �شلحت -  مرجع �سابق -  �ص 59-60

)))	 مر�سيا �إلياد - المقد�س والمدن�س- مرجع �سابق – �ص50
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�أن تم�سك ببع�ض مع���الم وبحور الأ�سطورة �أو الميتالوجيا وعالمها الغام�ض المت�شابك، 

من خلال التف�يرسات النف�سية ال�سكيولوجية والدينية والبنوية، ومنها كتابات كراب  

krappe   الذي ي�صف الأ�سطورة بالحكاية التف�يرسية التعليلة، التي ت�ضطلع بها الآلهة 

ب���دور �أو ع���دة �أدوار رئي�سية” كذل���ك ودرا�سات مير�شيا �إلي���اد Mircea Eliada   والذي 

اعتبر الأ�سطورة )تاريخ حقيق���ي مقد�س(، وجمي�س فريزر James Frazer وكارل يونغ  

Carl Jung كل���ود ليفي �ستراو�س   Claude Lévi -Strauss  وفرا�س ال�سواح وغيرهم الكثير.

كما يو�ضح الأ�ستاذ حنا عبود ب�أن الميثالوجيات برغم خ�صو�صيتها تتفق ب�أنها موقف 

.
(((

الإن�سان من العالم الفوقي والعالم ال�سفلي والعالم الأر�ضي

فكلم���ة ميثو�س���  Mythos في �أق���دم الوثائق باللغة الاغريقية تعن���ي الحقيقة المعبر 

، وا�ستخدم  افلاط���ون كلمة �أ�سطورة للا�ش���ارة �إلى ق�ص�ص الآلهة 
(((

عنه���ا ب�أق���وال

في مقاب���ل الاحداث التاريخية،  فالأ�ساطير Mythos  تعتبر حكايات مقد�سة ل�شعب �أو 

قبيل���ة بدائية وتراثا متوارث���ا، وتعبر عن الواقع الثقافي لمعتق���دات ال�شعوب البدائية 

، وجاء ذكر كلم���ة الأ�سطورة في عدة مواقع في الق���ر�آن الكريم)�أ�ساطير 
(((

الديني���ة

الأوّلن�ي�( وهي بمعن���ي ما �سط���ره �أو كتب���ه الأولىن، وفي ل�سان الع���رب لابن منظور 

حادي���ثُ لا نظام لها(، ويعرف الأ�ست���اذ عبدالغني عماد 
َ
والقامو�س��� المحيط هي )�أ

الأ�سط���ورة هي مجموعة من الرموز والمعاني والانفعالات حول الكون والحياة ب�شكل 

ع���ام، والت���ي �صاغتها الذاكرة الجماعي���ة التي تقوم كم���ا يقول)موري�س هالبفاك( 

، �أما الأ�ستاذ 
(((

بتب�سي���ط الما�ضي واخت�صاره وحذف���ه وتحريفة لت�صنع الأ�سط���ورة 

، ويعرف 
فرا�س��� ال�سواح في�صفه���ا “بالحكاية المقد����سة م�ؤيده ب�سلطان ذات���ي”)))

الأ�ستاذ خزعل الماجدي الأ�سطورة “بحكاية تقليدية ثابتة ومقد�سة ومربوطة بنظام 

)))	 حنا عبود-الميثولوجيا العالمية-ا �سل�سلة درا�سات )4(- اتحاد الكتاب العرب-دم�شق-2009- �ص 83

)))	 مي�شيل م�سلان- مرجع �سابق- �ص 273

)))	 عي�سى الح�سن – مرجع �سابق  �ص49

)))	 عبدالغني عماد – مرجع �سابق- �ص175

)))	 فرا�س ال�سواح - دين الإن�سان- من�شورات دار علاء الدين- دم�شق- ط-2002-4 �ص 58
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ديني معين، ومتناقلة بين الأجيال ولا ت�شير �إلى زمن محدد، بل �إلى حقيقة �أزلية من 

خا�ل�ل حدث جرى، وهي ذات مو�ضوعات �شمولية كر�ب�ى، محورها الآلهة، لا م�ؤلف 

.
لها بل هي نتاج خيال جمعي”)))

علين���ا عند درا�ستنا لبني���ات الأ�سطورة ب�أن نتجاوز فك���رة �أن الأ�سطورة حكايات 

خرافي���ة لاعقلانية �أ�سا�سها �أقوام بدائيين منذ القدم وطواها الن�سيان ، لنتحول في 

درا�سته���ا كت�صورات مقد�سة لتلك ال�شعوب حي���ث كانت ذات يوم متداولة حتى عند 

الأطف���ال على حد قول كاليفالا Kalevala ، كما نو�ضح ب�أن حاجيات وبنيات الأ�ساطير 

تختلف باختلاف اغرا�ضها، فقد تكون كو�سيلة مف�سرة لطقو�س وممار�سات موجوده 

بالفع���ل �أو تكون �أ�سطورة م�ستوردة ممهدة لان�شاء �أ�سطورة �أخرى لي�س لها �أ�سطورة 

م�ؤ�س����سه مف�سرة، كم���ا تلعب الأ�ساطير بالمعني التقلي���دي للق�ص�ص دورا حا�سما في 

.
(((

تكوين الهويات العن�صرية )�أ�صل ال�شعوب(

فنج���د ب�أن ل���كل ميثولوجيا بداية تختلف من مكان لاخر بحي���ث تكت�سى بطابعها 

  ،
(((

الخا�ص المقد�س، فبداية الميثالوجيا الرومانية لي�ست كبداية الميثولوجيا اليونانية

وبرغ���م اختا�ل�ف الاتجاهات في تف��ي�سر الأ�سطورة، الا اننا يمكنن���ا �أن نحدد معني 

مب����سط للأ�ساطير كمجموع���ة من الت�صورات المقد�سة ل���دي ال�شعوب القديمة حول 

الخل���ق والآلهة والحي���اة والطبيعة وما وراء الطبيعة هدفه���ا تعليلي تف�يرسي، تحدد 

من خلالها موقع الفرد في الوجود وعلاقته بالآلهة والآنا الاخر، والتي كانت تكت�سي 

بمع���اني دينية مقد����سة وتعبر ع���ن الحالة والنظ���م الدينية والاجتماعي���ة للمجتمع 

وتطوره���ا، فالأ�سطورة هي التجربة الب�شرية حيث اعتق���د الإن�سان بوجود ترابط لا 

ف����صام فيه بين الآلهة والب�ش���ر والحيوانات والطبيعة، وانه���ا جميعا خا�ضعة لنف�س 

)))	 خزعل الماجدي  - متون �سومر- الاهلية- الاردن- ط-1998-1 �ص60 

  انظر كذلك : الماجدي ،خزعل ، بخور الآلهة – الاهلية للن�شر والتوزيع-الاردن- ط 1 - 1988 - �ص58

)))	 يان �أ�سمان  Jan Assmann – مرجع �سابق – �ص 38

)))	 حنا عبود-  مرجع �سابق- �ص 82-83
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(((

القوانين، ومكونة من مادة �إليهة واحدة.

�إن الارتب���اط الوثي���ق بن�ي� الأ�ساطير القديم���ة �أو البدائية والرم���وز التي تنتجها 

اللاوعي ذات  �أهمية علمية كبيرة بالن�سبة للباحث، فهي تمكننا من تحديد وتف�يرس 

 ،
(((

الرموز ح�سب ال�سياق الذي يمنحه المنظور التاريخي، ف�ضلا عن المعنى النف�سي

فالرم���وز الا�سطوري���ة في الع����صور القديمة والمنغر����سة في جدران المعاب���د والقبور 

والق����صور والكتاب���ات الدينية والتعاويذ، والت���ي كانت تتلي في القب���ور والمعابد كلها 

 والعذاب 
(((

تعبر عن �أ�ش���كال الموت والبعث والآمال والذكريات والاحا�ل�م ال�ضائعة

والق�صا�ص الإلهي والبركة، فالكتابة في مراحلها الأولى كانت �شيئا غام�ضا مقد�سا.

ففي م�صر تطورت �أ�شكال الفن ا�سا�سا من �أجل الاغرا�ض الدينية، حيث ظهرت 

ابت���كارات معمارية ديني���ة كعمارة المعابد والمقابر، كما تط���ور النحت البارز ور�سوم 

الج���دران كرموز دينية، وعلى الرغ���م من �أ�شكال الفنون كانت تنفذ بحرفية واتقان 

وجمالي���ة �شديدة، الا �أن وظيفتها الرئي�سية كان���ت تنح�صر في تقديم نماذج رمزية 

، لقد 
(((

وتماثي���ل للا�شياء الحية وغير الحية التي يمك���ن �أن تن�شط بطريقة �سحرية

ا�ستخدم���ت �أ�ش���كال الطبيعة لتعبر ع���ن المقد�س الديني التي تحم���ل دلالات ومعاني 

واغرا����ض مختلفة كل ح�سب طبيعتها، فكان���ت الطبيعة في م�صر القديمة الانعكا�س 

الرمزي لتمثيل الديني.

�أما في بلاد الرافدين فالفن الديني فت�أثر بالتطور التاريخي والبيئي من الت�صوير 

المخت�صر �إلى الأكثر تعقيدا واكتمال وتتميز بالتداخل والاندماجية بين الآلهة، وهي 

)))	 كارين �أم�سترونغ- مرجع �سابق - �ص 11

(2)	   Carl G.Jung op.cit - P109

)))	 هام�ش: �أ�سطورة جلجام�ش)ملحمة جلجام�ش اللوح ال�سابع 42-34( عندما يق�ص عليه )�أنكيدو( خيبة 

امله وب�أن العالم ال�سفلي فيه حياة كئيبة موح�شه. 

جعفري بارندر – مرجع �سابق- �ص 20 	

�ص72 �سابق-  – مرجع   John R.Hinnells جون.ر.هينلي�س 	(((
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�صيغ���ة م�ؤلوفة ومتكررة في الح�ضارات القديمة، تبد�أ بتداخل ثلاثي �إلهي يدمج بها 

، وبالطبع احتاج الأمر لقرون 
(((

�صف���ات كونيه والمتمثله في )�آن – و�إنليل – و�إنكي(

م���ن الزمان لتحقيق تغييرات في التراتبية الديني���ة، نتيجة لاختلاط وتمازج �شعوب 

با�ل�د الرافدين كانت المح���اولات لتر�سيخ الوحدة القومي���ة ل�شعوبها واظهار الطابع 

المقد�س لذلك ال�شعب وح�ضارته عن طريق الانتماء �إلى �إله �أعلى )�إله وطني( �سواء 

كان )ا�ش���ور Asur الإله الا�شوري الأعلي �أو م���ردوخ  Marduk ال

بجانب الآلهة المحلي���ة، حيث تعاقب على حكمه �شعوب ذات لغات وافكار ومعتقدات 

.
(((

دينية جديدة، فكانت ح�ضارة م�ستمرة �أخذت من التقاليد الأولى

�إن الف���ن الديني في بلاد الرافدين قد تط���ور تدريجيا �إلا �أنه حافظ على �صفاته 

الممي���زه، كفن طين���ي بالقائم الأول، حيث �أكثر الفن الراف���دي من ا�ستخدام الطين 

عل���ى الرغ���م من توفر و�سائ���ل وو�سائط اخري، كم���ا �أن ت�صويرته���ا تت�سم بنوع من 

، وبالطـــب���ع كان الت�أكي���د على 
(((

العن���ف الدينـ���ي وع���دم الايمـــــ���ان بالروحاني���ات

فن���اء الإن�سان بع���د الموت، و�إنم���ا الخلود يكون م���ن ن�صيب الآلهة، عام���ل هــاماً في 

خ�صو�صي���ة الفن الراف���دي الديني، بعك�س الثقافة الفرعوني���ة حيث احتلت النظرة 

الا�سكاتولوجي���ة Eschatological  الاخروية حول فك���رة الخلود والحياة بعد الموت نقطة 

 ، في�ؤكد  
(((

مركزية ومكانة عظيمة، وتت�سم ت�صويرتها بالجمالية وطغيان الروحانية

الأ�ست���اذ نائل حنون �أهمية عقائد الحياة والموت الت���ي �شكلت الا�سا�س في الح�ضارة 

)))	 مير�شيا �إلياد -  تاريخ المعتقدات والأفكار الدينية ج-1 ترجمة عبد الهادي عبا�س- دار دم�شق-ط 2 - 

81 -�ص   2006
)))	 جون.ر.هينلي�س John R.Hinnells – مرجع �سابق - �ص57

)))	  حنا عبود- مرجع �سابق- �ص 83 

لبدة  را�سه  على  �أو حيوان مفتر�س  ا�سد  ب�شري، وج�سم  بوجه  الرافدين   بلاد  الملوك في  نقو�ش  �صورت  	 

مخيفة، واظافر بارزه وله اجنحة كبيرة جدا كاجنحة الطيورالكوا�سر.وغيره من الملامح التي لا تدعو 

للطم�أنية والراحة وتت�سم بالق�سوة والعنف في ت�صوير المقد�س.

)))	  نف�سه- �ص 83
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  Trana Cendantand  كما اعتبر نم���اذج المعبد والمدينة �سماوي���ة ،
(((

العراقي���ة القديمة

لأنه���ا �سبق لها الوجود في ال�سماء وذات ت�صميم وق���درة �سماوية من طرف الآلهة ، 

.
(((

ويعتبر ميري�شيا �إلياد هذا المفهوم عاما في  ال�شرق القديم

�أم���ا في الف���ن اليه���ودي الديني فاث���رت الثقاف���ة والتكوين اليه���ودي الخالي من 

الت�أثيرات الفنية في الت�صوير بالنحت والتماثيل بالا�ضافة �إلى رف�ض الدين للت�صوير 

وتمثيل المقد�س ب�صورة مادية ففي العهد القديم)التوراة( في �سفر التثنية الإ�صحاح 

نْ تَنْ�سَوْا 
َ
زُوا مِ���نْ �أ ِ َرتْ الراب���ع عندم���ا �سيدنا مو�سي عليه ال�ا�ل�سم يخاطب قومه ) اِح

ورَةَ كُلِّ  ثَالًا مَنْحُوتًا، �صُ ِْمت نْفُ�سِكُمْ 
َ
نَعُ���وا لأ بِّ �إلِهِكُمُ الَّذِي قَطَعَهُ مَعَكُمْ، وَتَ�ْص ْ���دَ الرَّ عَه

بَّ �إلِهَكَ هُوَ نَارٌ �آكِلَةٌ، �إِلهٌ غَيُورٌ.(،  ولكن مع مرور  نَّ الرَّ
َ
بُّ �إلِهُكَ.  لأ مَا نَهَاكَ عَنْهُ الرَّ

الوق���ت ت�أث���رت بع�ض الاتجاهات اليهودي���ة بت�صوير وت�أثيرات �أدي���ان ال�شرق الأدنى 

الق���ديم والثقافة الهلينية الوثني���ة والم�سيحية، حيث اخذت مع  الوقت �شكلا ثابتا في 

 Iconography قب���ول ا�ستخدام التمثيل عن طريق الر�سم �أو الت�صوير الزيتي �أو النحت

.
(((

في الأغرا�ض الدينية

  
(((

لذل���ك �سوف نرى في ق�صة مو�سى عليه ال�سلام اتخذ اليهود بقيادة ال�سامري

في ظ���ل ازم���ة ال�شتات و التذكر العجل الذهبي �إلهه له���م، ا�ستعارتهم لنموذج  الفن 

اً�ل�ْ جَ�سَداً لَهُ خُوَارٌ  خْرَجَ لَهُمْ عِج
َ
الت�صوي���ري الوثني للإله، فف���ي القر�آن الكريم{فَ�أ

ادِي  َ ، وفي التوراة من الأ�صحَ���احُ اْحل
(((

فَقَالُ���وا هَ���ذَا �إِلَهُكُ���مْ وَ�إِلَهُ مُو�سَ���ى فَنَ�سِ���يَ }

رَ الْعِجْلَ  بْ�صَ
َ
���هُ �أ نَّ

َ
َحَلَّةِ �أ بَ �إَِىل اْمل َ َرر�تَ�ْ وَالثَّلَاثُ���ونَ من �سف���ر الخ���روج ) وَكَانَ عِنْدَمَا اق

)))	 نائل حنون-عقائد الحياة والخ�صب في الح�ضارة العراقية القديمة-الم�ؤ�س�سة العربية للدرا�سات والن�شر-

بيروت-ط 1 - 2002 - �ص 9

)))	 مير�شيا �إلياد - تاريخ المعتقدات والأفكار الدينية ج-1 مرجع �سابق  - �ص 85

جون.ر.هينلي�س John R.Hinnells – مرجع �سابق- �ص72 	(((

)))	  في الديانة اليهودية والم�سيحية ارجع �صنع العجل الذهبي الي �سيدنا هارون عليه ال�سلام ،ولكن القر�آن 

الكريم يفند  ذلك الادعاء ويبرر موقف �سيدنا هارون من تلك الحادثة.

)))	 �سورة طه: 88
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بَلِ.  َ فَلِ اْجل �ْس
َ
رَهمَا ِيف �أ بُ مُو�سَى، وَطَرَحَ اللَّوْحَيِن مِنْ يديهِ وَكَ�سَّ قْ�صَ، فَحَمِيَ غَ�ضَ وَالرَّ

اهُ عَلَى  ���ارَ نَاعِمًا، وَذَرَّ ارِ، وَطَحَنَه حَتَّى �صَ حْرَقَه بِالنَّ
َ
نَعُوا وَ�أ ���ذِي �صَ خَذَ الْعِجْلَ الَّ

َ
ثُ���مَّ �أ

رَائِيلَ (، ولادراك الأ�سباب الكامنة التي ادت �إلى التحول  �ْس َاءِ ،وَ�سَقَ���ى بَنِي �إِ وَجْهِ اْمل

الت�صوي���ري للإله وعبادة العجل الذهبي، علينا الع���ودة �إلى مرحلة ما قبل ال�شتات 

وتاري���خ الذاكرة، حيث كان اليهود يقطن���ون في  م�صر الفرعونية ، وكان من �إلهتهم 

المقد����سة التي يعبدونها )ابي�س Apis ( رمز خ�صوبة الأر�ض وهو على هيئة )العجل( 

وا�شته���رت عبادته في منف واعتبر روح الإل���ه بتاح، فكان يتوج بو�ضع قر�ص ال�شم�س 

، كما �أن الذهب م���ن الرموز ال�شم�سية لذلك كان ا�ستخدام الذهب في 
(((

بن�ي� قرنية

�صنعه محاكاة لا�شعة ال�شم�س ال�ساطعة.

ويذكر الأ�ستاذ خزعل الماجدي ب�أن الكنعانيين كانوا يكتبون خطايا ال�شخ�ص بلوح 

طيني ويقومون بحرقه وقطعة ب�سيف وذره او دفنه، وب�أن اليهود كانوا قد ورثوا عادة 

، بينما 
(((

ح���رق الاثام منهم ع���ن طريق �صيد تي�سا من ال�صحراء ويذبح���وه ويذروه

اعتق���د ب�أن تلك التقالي���د اليهودية �إنما ت�صل �إلى عهد �سيدن���ا مو�سى عليه ال�سلام 

وعب���ادة العج���ل الذهبي واتباع طقو����سه، وبالإ�ضافة �إلى الطبيع���ة الرعوية لل�سكان 

الرح���ل الت���ي تكون �أقل عر����ضه للإبداع الفن���ي ، بينما طقو�س الت�ضحي���ة اليهودية 

فارجح ر�أي ميري�شي���ا �إلياد بامتداد تلك الطقو�س للت�ضحية الإبراهيمية والم�ستعارة 

. 
(((

من الكنعانيين بعد الا�ستقرار النهائي للقبائل.

    �أم���ا المعتق���د الكنعاني في حرق الاثام  وقطعه���ا بال�سيف ، فارجح بانها امتداد 

وت�أثــــ�ي�ر مت�أخر للفـــكر الا�سط���وري الاوغـــاريتي و�صراع ايــ���ل وبعــل و�سـحق )ايل( 

)))	 عي�سى الح�سن – مرجع �سابق - �ص 14

)))	 خزعل الماجدي- المعتقدات الكنعانية- دار ال�شروق- عمان- ط 1 - 2001 - �ص277

التوراة   216 )ملاحظة: في  �سابق - �ص  الدينية ج-1 مرجع  المعتقدات والأفكار  تاريخ  �إلياد -  )))	 مير�شيا 

يذكر بان ت�ضحية �إبراهيم كانت بابنه ا�سحق بخروف ،بينما الإ�سلام والقر�آن الكريم يفند ذلك ويعلن 

عَظِيمٍ}  بِذِبْحٍ  تعالى{وَفَدَيْنَاهُ  قال  عظيم  بكب�ش  افتدي  والذي  �إبراهيم  ابن  �إ�سماعيل  هو  الذبيح  بان 

ال�صافات :107
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ب�ضرب���ة دبو�ن�ي�س �سحرين من �صنع �آلـــ���ه الحـــداد الإلهي كو�شــــ���ار– واز- هيــــنز 

Koshar - Was –Hains ث���م اجهز عليه بعل  ثم طلبت الربة ازتات Athztrt من بعل تقطيع 

اي���ل ونر�ث� جيفته، ومن بعد �صراع الإله )موت( �إله الموت والظلام في العالم ال�سفلي 

الطيني مع  الربه عناة   Anat   �أميرة الحب والحرب والخ�صب وبنت ايل، حيث تقتله 

“ب�سكن�ي� تقطع���ه وبمذراة تن�سفه، وبالنار ت�شويه، وبالمطحنة تطحنه وفي الحقول 
تنر�ث�ه والطيور ت�أكلة “ واننا �سوف ن�شاهده �إع���ادة الحياة الإله بعل، كما نجد الإله 

، وبالتالي كانت تلك الطقو�س ال�شعائرية ولوج 
(((

موت يعود للحياة بعد �سبع �سنوات

لعملية التطهير والتجديد الدوري.

 نرى ب�أن الإن�سان لم ي�ستطع تجاوز تج�سيد الا�شياء ب�صورة مادية، فبني ا�سرائيل 

رَائِيلَ  برغم دعوة مو�سى رغبوا بتج�سيد الإله ففي القر�آن الكريم{وَجَاوَزْنَا بِبَنِي �إِ�ْس

لَـهاً كَمَا  نَا �إِ هُمْ قَالُواْ يَا مُو�سَى اجْعَ���ل لَّ  لَّ
ٍ
نَام �ْص

َ
 يَعْكُفُونَ عَلَ���ى �أ

ٍ
تَ���وْاْ عَلَى قَوْم

َ
ْ���رَ فَ�أ الْبَح

، وبعد غيـــاب مو�ســـ���ى عليه ال�سلام عـبدوا 
(((

هَلُ���ونَ } َْجت كُمْ قَوْمٌ  لَهُ���مْ �آلِهَ���ةٌ قَالَ �إِنَّ

، لقد اتخذ اليهود 
(((

نَ���اتُ} ْ���لَ مِن بَعْدِ مَ���ا جَاءتْهُمُ الْبَيِّ خَذُواْ الْعِج العــج���لُ {ثم اتَّ

بع���د خروجه���م رمزية العجل في منا�سب���ات عدة كرمزية للإله ����سواء كان في بداية 

الخ���روج )ابي�س��� Apis( �أو ب�إتخذهم عبادة الآلهة ال�سورية بع���ل وع�شتاروت من بعد 

فترة الارخاء الاقت�صادي وال�سلام الن�سبي.

كما علينا �أن ن�شير �إلى اننا عندما الحديث عن �سيدنا مو�سى عليه ال�سلام، ف�إننا 

نتحدث عن �شخ�صية م�ؤث���رة وم�ؤ�س�سة لدين توحيدي وذاكرة �شعب، ومن ال�صعوبة 

ان���كار وجوده���ا تاريخيا،  في�ؤكد ه�ش���ام جعيط الر�أي الذي ذه���ب �إليه لود�س حول 

)))	 مير�شيا �إلياد - تاريخ المعتقدات والأفكار الدينية ج-1 -مرجع �سابق- �ص197-192 ) ملاحظة:يقارب 

ال�سلام  عليه  يو�سف  �سيدنا  وق�صة  �سنوات  �سبع  بعد  وانت�صاره  للحياة  موت  عودة  بين  �إلياد  ميري�شيا 

وال�سنوات العجاف  والتي يوجد �صداها في التوراة بالا�ضافة الي توجدها في القر�آن الكريم.

)))	 �سورة الأعراف: 138

)))	 �سورة الن�ساء : 153
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وج���ود �شخ�صية �سيدن���ا مو�سى عليه ال�ا�ل�سم التاريخية بقوله:” م���ن ال�صعب نفي 

وج���ود هذا الم�ؤ�س�س )مو�سى( ك�شخ�ص كروزماتي���ة تاريخية؛ لأن بناء ديانة وايجاد 

 ، ف����أي حقيقة ب�شرية الا 
�شع���ب ي�ستوجب عم���ل �شخ�صية قوية وابداعية وقائده”)))

 ، وكم���ا يو�ضح مير�شيا �إلياد ب�أن الفع���ل التكراري والمخيلة 
(((

وه���ي حقيقة تاريخية

الجماعي���ة والتي يعر�ب� عنها بالطقو�س، انما هي مح���اكاة لفعل جري في زمن معين 

، كما هو الح���ال مع الحج والا�ضحية في الإ�ا�ل�سم ووارتباطها ب�شخ�صية 
(((

حقيق���ي

�سيدن���ا �إبراهي���م عليه ال�ا�ل�سم، ويذهب )ك.غ.يون���غ( لت�ؤكيد ب�أن���ه �إذا كان الرمز 

وال����صور بمثابة قوى و�شحنات �إيجابية رابط���ة للإن�سان، ف�إن الرمز ارتبط تاريخيا 

بزم���ان وثقافة محددة، ولكنها مرتبطه اكثر بالع���الم الروحي الإيماني الذي ي�سمو 

.
(((

فوق كل �شيء  والأكثر غني وا�ستمرارية من العالم التاريخي

�أم���ا في بلاد ال�شام فختلط الف���ن الديني بين ديانات الم���دن الزراعية الخ�صبة، 

وبن�ي� ديانات ل�شعوب الرحل والمحكومة بالآلهة ال�سماوية والتدين الكو�سمي الكوني،  

و�شكل���ت  البدايات الفن الديني الكنعاني والفينقي بروز الآلهة -الأم وتعاظم الدور 

الانث���وي الدال �إلى الحي���اة والخ�صب و�صراع البقاء، �إلا �أنه م���ع مرور الوقت �سوف 

ن���رى ت�صاعد الآله���ة الذكورية، وكما الح���ال مع الأ�ساطير الديني���ة القديمة برزت 

ال�صراعات بين الآله���ة والا�ستبدال الإلهي، التي برزت في الن�ص الا�سطوري لت�شكل 

مع���اني لدور الاله���ي وتف�سر التحول الدين���ي وتدعوا في الخو����ض للا�سباب الكامنة 

والغام����ضة لذلك التحول الدراماتيكي لادوار الآلهة المقد�سة، حيث برزت �صراعات 

بع���ل مع الإله القديم ايل EL  رئي�س مجم���ع الآلهة )وهو الا�سم ال�سامي لكلمة الله(، 

–بيروت- الطليعة  دار   – مكة  في  المحمدية  الدعوة  تاريخية   2- النبوية  ال�سيرة  في  جعيط-  ه�شام   	(((

20 -2007�ص 

)))	 ميرت�شيا �إلياده Mircea Eliade – مرجع �سابق -  �ص 50

)))	 مير�سيا �إلياد- العود الابدي- ترجمة نهاد خياطة- دار طلا�س للدرا�سات والترجمة والن�شر- دم�شق-ط1 

- 1987 - �ص60

)))	 مي�شيل م�سلان- مرجع �سابق- �ص257 
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حيث انت�صر بعل تدريجيا ليقوم بال�سيطرة على ال�صفات العليا للإله وعلى مقدرات 

. 
(((

الكون التي �أ�صبحت بعليه الم�صدر

وي�ؤكد القر�آن الكريم على الدور ال�سيادي في العبادة الذي كان لبعل قبل الإ�سلام 

ًالْ  تَدْعُونَ بَع
َ
في مقاب���ل ن�سي���ان عب���ادة الاله الأعلى خالق كل �ش���ئ   فقال تع���الي:{ �أ

 لق���د كان  ابدال �إله قديم خال���ق ومدير كوني ب�إله 
(((

الِقِيَن } َ حْ�سَ���نَ اْخل
َ
وَتَ���ذَرُونَ �أ

�ش���اب، �أكر�ث� حيوية وتخ�ص����صا في الخ�صوبة الكوني���ة من الظواه���ر ال�شائعة لحد 

 وي�ؤكد خزعل الماجدي على �أن نهاية �شج���رة الفن الديني الكنعاني يلتقي 
(((

كب�ي�ر.

بنهاي���ة ال�شجرة الارمية حيث يندمج���ا، ثم احاط اندمجهما العن����صر الهلين�ستية 

.
(((

والرومانية ثم الم�سيحية

�أم���ا في بلاد فار�س��� فيرمي زردا�شت وتعاليم )الاف�ست���ا Avesta ( بثقله في الحياة 

الدينية الفار�سية الغام�ضة والم�شو�شة في حطام الن�صو�ص وركام ال�شروح ال�شعائرية 

والرم���وز الديني���ة في الم�شه���د الديني الاي���راني، وتتع���دد الآلهة في الحي���اة الدينية 

الفار�سي���ة، �إلى ان م���ن المتفق عليه �ش���كل )اهورا م���زدا Ahura Mazda( الإله الاقدم 

والاعل���ى و�صاح���ب الديانة التقليدية الايراني���ة والأب الأعلي للآله���ة، والذي �سوف 

تتح���د رمزيته في ����صورة زردا�ش���ت  )التاريخ والأ�سط���ورة(، وتح���ول زردا�شت من 

�شخ�صي���ة تاريخية هام���ة �إلى نموذج مثالي ليظهر الديان���ة الزردا�شتية التي ن�ش�أت 

، حي���ث ت�ؤكد الن�صو�ص المت�أخرة عل���ى ال�سبق الوجود 
(((

في قل���ب البوذية وت�أثيرتها

، وظهوره النوري الن���اري المقد�س الذي يتجاوز بهما ما فوق 
(((

ال�سم���اوي لزردا�شت

الطبيع���ة ليك�ش���ف قدا�سة وقدرة وخ�ي�ر )اهورا م���زدا(، الذي ����سوف ي�شكل نقطة 

)))	 خزعل الماجدي- المعتقدات الكنعانية- مرجع �سابق- �ص71

)))	  �سورة ال�صافات : 125

)))	 مير�شيا �إلياد - تاريخ المعتقدات والأفكار الدينية ج-1  مرجع �سابق – �ص 190

)))	 خزعل الماجدي- المعتقدات الكنعانية- مرجع �سابق -�ص 73

)))	 حنا عبود- مرجع �سابق- �ص 218

)))	 مير�شيا �إلياد -تاريخ المعتقدات والأفكار الدينية ج1— مرجع �سابق - �ص380
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الرمزي���ة للعب���ادة التطوري���ة للزردا�شية المزدكي���ة ، بالا�ضاف���ة �إلى معركة ال�صراع 

بن�ي� زردا�شت وال�شياطن)�أهريم���ان( والتي تمثل �صراع الخ�ي�ر وال�شر وهو ال�سبيل 

والواجب الأ�سا�سي للمزدكية. 

  و�أخ�ي�راً حاول الإن�سان منذ القدم تج�سيد �شكل و�صفات الآلهة لكي تتنا�سب مع 

الإدراك الب�ش���ري، فالزلازل �آلهة �ضجره تتقلب �أو ته���ز كتفها، والأمطار والخ�صب 

ماه���و الا ت���زاوج الأر�ض وال�سماء، وع�شتار �إلهة الح���رب والحب �سيدة تقف م�سلحة 

بالمعركة بالقو�س والرمح وترتدي قلادتها اللازوردية، وهي ت�ضع قدمها على رمزها 

الأ�سد ، و�شقائق النعمان الحمراء التي تنبت بكثرة خلال الربيع في لبنان هي نزيف 

دم���اء �أدوني�س �إله الفنيقيين، كما نجد مردوخ  Marduk �إله البابلين الخالق المتواجد 

بال�سم���اء وه���ب القوة يبعث العوا����صف وين�شر الن�سي���م من خلال تنف����سه ، �أما �إله 

ال�سماء الم�صري فنراه  نائم بلطف على الأر�ض.

����سوف تتكر�ث� الآله���ة ورموزها بين �آله���ه عليا قومي���ة و�آلهة محلي���ة، وجميع تلك 

الأ�شكال الرمزي���ة للآلهة �سوف نراه مج�سده في م�سرح الحياة في ح�ضارات ال�شرق 

الأدن���ى الق���ديم، فيذك���ر دل ديورانت  ب�أن “في بابل اح�صيت ع���دد الآلهة في القرن 

التا�سع قبل الميلاد فكانوا حوالي 65.005 �إله ذلك لان لكل مدينة �إله”)))

)))	 دل ديورانت -ق�صة الح�ضارة- - الجزء الثاني— المجلد الأول- مرجع �سابق - �ص 213
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الباب الثاني

ال�شرق الأدنى القديم: عالم 

الآلهة والرموز

“كل كائنات هذا الكون هي كتب �أو �صور، ت�شكل 
بالن�سب���ة الين���ا مراي���ا في حياتن���ا ومماتن���ا ،في 

وجداننا وقدرنا”

�ألان دو ليل -القرن12
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الف�صل الأول

الأ�شكال الرمزية 

للعبادات الكونية:  
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�إن لكل دين دعائمه واركانه التي تر�سى تراثة الثقافي ورموزه الم�ستمدة من تراثة 

وا�صول���ه الدينية، والتي تم���د المجتمع ب�شيء من النظام والثبات عبر الزمان، فنجد 

مالينوف�سكي  Malinowski ي�ؤكد في كتابه ) Magic, Science and Religion ( ب�أن الدين يجعل 

الف���رد ي�ستجيب لحاجيات���ه على الم�ستوي المع���رفي والعاطفي،  وذل���ك لفهم وايجاد 

 ،
(((

تف��ي�سر للحياة والع���الم و�إعطاء �شعور بالأمان في وجه تقلب���ات الطبيعة المتغيرة

لذل���ك نرى ب�أن الإن�سان القديم حاول اللج���وء �إلى الطبيعة واتخاذها �إلهة ليحافظ 

عل���ى �شع���ور داخلي  بالأمان من تقلباته���ا،  فعبدت الاج���رام ال�سماوية، لانها توجد 

بطريق���ة مطلقة م���ن الارتفاع واللانهاية والق���وة الطبيعية والازلي���ة بالن�سبة للب�شر 

فكان عجز الإن�سان ازائها ، مما جعله يتخذ من الاجرام ال�سماوية �إلهه له .

�شكل���ت البيئ���ة دور كبير في تكوين ون�ش�أة الآلهة فعب���دت المكونات والعنا�صر التي 

، فجميع المجتمع���ات القديمة حاولت معالجة الأمور 
(((

تمث���ل وتكون العالم الطبيعي

الت���ي لا ي�ستطي���ع الإن�سان تف�يرسها لذل���ك كان لابد من اخر�ت�اع الكائنات الخارقة 

، لق���د كان عجز الإن�سان 
(((

المثقل���ة بالم��سؤولي���ات وبجميع الحوادث لا يمكن تف�يرسه

�أم���ام الطبيعة وتقلبته���ا، عامل في ب���روز التدين الكوني)الكو�سم���ي(،  فلقد لاحظ 

الإن����سان  حرك���ة ال�شم�س��� والقمر  والنج���وم  والكواكب  وتغير الف����صول مما جعله 

(1)	  Bronislaw Malinowski-op.cit - p30 

)))	 هام�ش : عبدت ال�شعوب منذ القدم الطبيعة وكل منتج ومجدد للحياة ابتداء من ال�شم�س والمر�أة و�صولا 

الي الاع�ضاء التنا�سلية..

(3)	  Ernst Lehner   -Symbols Signs & Signets -DOVER PUBLICATIONS INC.NEW YORK-1950-P.5
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، كما يربط نورثروب فراي 
(((

يطور تدريجيا نظرته حول ايقاعات الطبيعة في الكون

Northrop Frye تع���دد الآلهة عند الب�شر بارتباط الإن�سان الحميم بالطبيعة واح�سا�سه 

.
ب�أن الطبيعة  حياة وقوة يمكن �أن يتماهيا بحياته وقوته “)))

لق���د ادرك الإن����سان قوة و�سط���وة الطبيعة فجعله���ا ذات قدا�سي���ة وطابع �إلوهي  

يتج����سد المقد�س فيه بح���دود ومدركات الإن����سان، �إذن فاختيار الاج���رام ال�سماوية 

وعنا����صر الطبيعة للعبادة �أو )ت�أليه الكون( ب�شكل عام، هي تولدت غالبا من الامور 

النف�سية المعقدة وتمازج ثقافي بين الإن�سان والطبيعة، وهذا الجانب كان بارز بو�ضوح 

بالافرازات التى خلفتها والتي اعطت الأ�سطورة �صورتها الميثولوجية ، فبدون �شم�س 

(((

لا وجود لا�ساطير �شم�سية ابدا. 

فالرم���وز الدينية المادي���ة عبارة عن نموذج الم���ادي للمقد�س��� المتج�سد ب�صورته 

:  Baudelaire 
(((

المح�سو�سة ليعبر عن المقد�س با�شكال عدة، فكما يقول بودلير 

�إن الطبــــيعة معــــبد لحـــــياة �أعمـــدة الكــنوز

وتبــــث �أحيــــانا لــــــنا �أقـــــوالـــــها  المتــــــــداخـــلة

ليوا�صل الإن�سان فيها فــ�ض غابات الرموز

تلك التي ترنو لها نظراته المتداولة وقوته

اعتقد الإن�سان بقوة الطبيعة في مقابل �ضعفه، ف�إ�ضفاء �إليها كل �أنواع القدا�سة، 

فبدات الإن�سان  يعطي رمزية للطبيعة �سواء كانت كواكب �أو حيوانات من خلال تاثره 

(1)	 Miranda Bruce –op.cit-p14

)))	 نورثروب فراي - المدونة الكبري –الكتاب المقد�س والادب- -ترجمة �سعيد الغانمي- كلمة ومن�شورات 

الجمل  2009 - ط 1 - �ص 134

)))	 مي�شيل م�سلان- مرجع �سابق- �ص259

)))	 نورثروب فراي – مرجع �سابق - �ص 134 - 135 

الن�ص باللغة الانجليزية:

Nature is a temple in which living pillars sometimes give voice to confused words;  Man passes there 
through forests of symbols  which look at him with understanding eyes.
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 ، فتنوعت التمثيلات الرمزي���ة الدينية للمقد�س 
(((

بالطريق���ة التي يرى بها الع���الم

ب�ش���كل ب���ارز في م�شهد الحياة اليومية، على الم�ستوي الم���ادي المرئي على هيئة ن�صب 

�أو نقو�ش ور����سوم، وت�أكيد لت�ؤكد على العلاقة الم�ستمره بين افرادها والم�شهد الديني 

بمقد�ساته، حتى ا�ضحت الآله���ة ورموزها ت�شاركهم ن�شاطاتهم الحياتية اليومية في 

الزواج ومو�سم الح�صاد والبذار والحرب وال�صحة والعافية والموت ..الخ.

يرج���ع دوركايم E.Durkheim في كتابات���ه حول الفك���ر الديني )الأ�ش���كال البدائية 

للحي���اة الديني���ة The Elementary Forms of the Religious Life( ب����أن الت����صورات والرموز 

الديني���ة هي تعبير ع���ن الن�سيج الاجتماعي على الم�ستوي الم���ادي والفكري، وبالتالي 

فان تلك الرموز والت�صورات هي عنا�صر مكونه لبنيات المجتمع والتي تحتمها طبعية 

الحي���اة الاجتماعي���ة، ففي الرحلة والجدلي���ة الإبراهيمية  في الق���ر�آن الكريم، نرى 

بروز لثلاثة �أ�شكال من التدين في ال�شرق الأدنى القديم :

مَاوَاتِ  1. التدي���ن الك���وني )الكو�سمي(: {وَكَذَلِكَ نُرِي �إِبْرَاهِي���مَ مَلَكُوتَ ال�سَّ
ى 

َ
ْ���هِ اللَّيْلُ رَ�أ ا جَنَّ عَلَي وُقِنِنَ�ي� {75} فَلَمَّ وَالأر����ض وَلِيَكُ���ونَ مِنَ اْمل

ى 
َ
ا رَ�أ حِبُّ الآفِلِيَن {76} فَلَمَّ

ُ
فَلَ قَالَ لا �أ

َ
ا �أ ي فَلَمَّ كَوْكَبًا قَالَ هَذَا رَبِّ

ي لأكُونَنَّ  َّْمل يَهْدِِين رَبِّ فَلَ قَالَ لَئِن 
َ
ا �أ ي فَلَمَّ الْقَمَرَ بَازِغًا قَالَ هَذَا رَبِّ

ي  مْ�سَ بَازِغَةً قَالَ هَذَا رَبِّ ى ال�شَّ
َ
ا رَ�أ الِّيَن {77} فَلَمَّ  ال�ضَّ

ِ
مِنَ الْقَوْم

(((

ا تُ�شْرِكُونَ} َّ ِ �إِِّين بَرِيءٌ ِّمم
فَلَتْ قَالَ يَا قَوْم

َ
ا �أ ُ فَلَمَّ َربْ ك

َ
هَذَا �أ

رَاكَ 
َ
ِّين �أ نَامًا �آلِهَةً �إِ �ْص

َ
تَتَّخِذُ �أ

َ
بِي���هِ �آزَرَ �أ

َ
2. عب���ادة الأ�صن���ام : {قَالَ �إِبْرَاهِيمُ لِأ

(((

بِيٍن}  لالٍ مُّ وَقَوْمَكَ ِيف �ضَ

(1)	 Miranda Bruce – op.cit-p50  

)))	 �سورة الانعام : 75 - 78

)))	 �سورة الانعام :  74 
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لُْكَ   اْمل
ُ َّهلل
نْ �آتَاهُ ا

َ
هِ �أ َْمل تَرَ �إَِىل الَّذِي حَاجَّ �إِبْرَاهِيمَ ِيف رَبِّ

َ
الم�ؤله���ة: {�أ المل���وك   .3

مِيتُ قَالَ 
ُ
حْيِي وَ�أ

ُ
نَا �أ

َ
يتُ قَالَ �أ ِ ي الَّذِي يُحْيِي وَُمي �إِذْ قَالَ �إِبْرَاهِيمُ رَبِّ

َغْرِبِ  تِ بِهَا مِنْ اْمل
ْ
َ�شْرِقِ فَ�أ مْ�سِ مِنْ اْمل تِي بِال�شَّ

ْ
 يَ�أ

َ َّهلل
نَّ ا �إِبْرَاهِي���مُ فَ�إِ

 
(((

ِيَن} اِمل  لا يَهْدِي الْقَوْمَ الظَّ
ُ َّهلل
فَبُهِتَ الَّذِي كَفَرَ وَا

 لق���د تع���ددت �أ�ش���كال التدين لدى ح����ضارات ال�ش���رق الأدنى الق���ديم ، فبرزت 

عب���ادة الكونية للاج���رام ال�سماوية والكائنات ذات البني���ة ال�سماوية والتي يعتبرها 

ميري�شي���ا �إلي���اد ذات �أهمي���ة رئي�سي���ة لمن يري���د فهم التاري���خ الدين���ي للب�شرية في 

، حيث يعتبر التدين الكو�سمي �إحدى �أقدم �أ�شكال التدين في الح�ضارات 
(((

مجملها

القديم���ة، فكانت الرموز الدينية الكونية من �أبرز المظاهر والأ�شكال الدينية، وكلمة 

كو�سمو�س���)Cosmos( كلمة اغريقية بمعنى النظ���ام والان�سجام �أو الانتظام الجميل، 

 ،
(((

حيث �أن الكون لم ي�أخذ تلك الت�سمية الا ب�سبب الان�سجام والانتظام الذي ي�سوده

وب�ش���كل عام عبرت النجوم عن الإله المقد�س��� كرمزية ، حيث النجمة تو�ضع بجانب 

ا�سم �أو رمز الآلهة، كما نجدها في  رموز ع�شتار ال�سومرية .

فف���ي الع����صور القديمة �شكل���ت الدائرة ك�أهم الرم���وز الديني���ة القديمة،  ذلك 

ال�ش���كل المنغر�س والمتواجد دائما في الطبيعة ، فالب�ش���ر ر�سموا الدوائر تعبيران عن 

، ومازال���ت بع�ض الدول تتخذ م���ن ال�شم�س �شعارا له���ا، فالإن�سان انبهر 
(((

ال�شم�س���

وعظ���م وقد�س ال�شم�س��� عندما �شاه���د توهجها ال���ذي يجلب لهم ال����ضوء والدفء 

والح���رارة كم����صدر لحياته���م، وب�شكل ع���ام كانت الدائ���رة تعبير ع���ن ال

�أ�شكاله���ا، فكانت ال�شم�س ببروزها وعلوها وبزوغها و�سطوتها مقابل �ضعف الإن�سان 

)))	 �سورة البقرة  : 258

)))	 مر�سيا �إلياد -المقد�س والمدن�س- مرجع �سابق - �ص.92

)))	 فيليب �سيرنج –مرجع �سابق- -�ص 331

(4)	  Elizabeth S.Helfman -Signs And Symbols Around The World – Lothrop Lee & Shepard Co-New 
York-p69
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حياله���ا وع���دم قدرته على ال�سيط���رة عليها جعله يعتقد بانه���ا مبعث كل خير و�شر، 

وب����أن يتخذ من الاجرام ال�سماوية �آله���ه له ، ف�صورت الآلهة في هيئة دائرة لت�صوير 

.
(((

ا�ستمرارية دورة الاحياء والبعث

لقد �شكلت الأ�شكال الدائرية رمزية للمقد�س، وغالبا ما تمثلت الأ�شكال الدائرية 

، فظهرت المدن الدائرية ال�شكل في �شمال 
(((

برمزية الكمال لدي ال�شع���وب القديمة

�شرق���ي نينوي وغيره���ا، وبعيدا في الهند تو����صف الرق�صة الهندو�سي���ة على �شرف 

كري�شناKrishna �إله ال�شم�س ب�أنه���ا رق�صة دائرية نحو ال�شم�س يدور فيها الراق�صون 

، كما ت�أثر 
(((

ويلتف���ون �أحيانا في عربات فيما انها محاكاة لل�شم�س والقمر والكواكب

الع���رب ب�أفكار وقدا�سي���ة وهبة ال�شم�س وفعاليتها في الخ�ي�ر وال�شر، فقال طرفة بن 

العبد في معلقته:

(((
�سقته �إياة ال�شـــــم�س �إلا لثاثه          �أ�سف ولم تكدم عليه ب�إثمد

ي�ش�ي�ر طرفة بن العبد في هذا البي���ت �إلى المتخيل العربي حول ال�شم�س، حيث ان 

الغا�ل�م �إذا �سقط له �سن �أخذها بين ال�سبابة والإبهام وا�ستقبل ال�شم�س ف�إذا طلعت 

ق���ذف به���ا، وقال : يا �شم�س �أبدليني ب�سن �أح�سن منها، ولتجر في ظلها �إياتك، وقال 

، لذلك 
(((

اب���ن الخطيب ب�أنهم كانوا يقولون �أي�ضاً: ابدليني �سن���ا من ذهب �أو ف�ضة

نرى الأديان ال�سماوية الر�سولية تركز على وحدانية الله ونبذ تلك المعتقدات المت�أ�صلة 

في النف�س��� الب�شرية حول مظاهر الطبيعة وقدا�سيتها وم���ن �أهمها ال�شم�س والقمر، 

مْ�س���ُ وَالْقَمَرُ لَا  هَارُ وَال�شَّ فق���ال الله تعالى في الق���ر�آن الكريم {وَمِنْ �آيَاتِ���هِ اللَّيْلُ وَالنَّ

(1)	  Miranda Bruce -  op.cit -p50  
(2)	  CARL G.JUNG- op.cit- P.215

)))	 وليام ريت�شارد ليثابي William R.Lethaby-مرجع �سابق - �ص 142

)))	 الاثمد: الكحل.

عبدالقادر  �شرحه:محمد  و�أتم  حققه  الع�شر-   المعلقات  �شرح   - الامين  �أحمد  ال�شيخ  ال�شنقيطي،   	(((

الفا�ضلي،المكتبة الع�صرية – �صيدا/بيروت-2005-�ص 51
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.
(((

اهُ تَعْبُدُونَ } َّهِللِ الَّذِي خَلَقَهُنَّ �إِن كُنتُمْ �إِيَّ جُدُوا  جُدُوا لِل�شَّمْ�سِ وَلَا لِلْقَمَرِ وَا�ْس تَ�ْس

كما تطرقن���ا �سابقا للرمزية المقد�سة للدائرة في ح�ضارات ال�شعوب الاخري مثل 

قبيلة اوغلالا)  Oglala ( من �شعب ال�سو )Sioux( من الهنود الاميريكيين التي  تعتقد 

بقدا�سي���ة الدائ���رة؛ لأن الروح العظمي جعلت كل �ش���ئ في الطبيعة م�ستديرا ما عدا 

الحج���ر، فالحجر هو �أداة التدمير، �أما ال�شم�س والقمر والأر�ض كلها م�ستديرة مثل 

ال���درع .... ومع �أن الروح العظمي جعل���ت كل �شئ م�ستديرا فعلى الإن�سان �أن يقد�س 

الدائرة فهي رمز كل �شيء في الطبيعة خلا الحجر ... لذلك ي�صنع الاوغلالا خيمهم 

tipis ب�ش���كل دائري ويجل�سون ب�شكل دائ���ري في احتفالتهم كلها فالدائرة لديهم رمز 

الخيمة ورمز الم�أوى/ الأمان  الذي ي�أوون �إليه، ف�إذا ر�سم �أحدهم دائرة تزيينية ولم 

 ،
(((

يق�سمه���ا ب�أي �شكل من الأ�شكال فيجب �أن يفه���م �أن هذا هو رمز للعالم وللزمن

وكذل���ك  قبائ���ل الازتك Aztec في امري���كا الو�سطى التي �آمنت بق���وة وفعالية ال�شم�س 

ورمزيتها الدائرية.

امان���ت الكث�ي�ر  م���ن ح����ضارات العالم الق���ديم بفكرة الإل���ه الكب�ي�ر المتعالي في 

ال�سم���اء ولكنها اختلفت على ت�صويره الا �إن ال�شم�س كان���ت ابرز المكونات الطبيعية 

الكوني���ة)Cosmos( التي عب���دت عبر تاريخ الب�شرية ، فكان���ت ال�شم�س الرمز الديني 

الدائ���ري الكوني الم�ؤله���ة بامتياز، فال�شم�س��� با�ستدارتها كان���ت ذات قدا�سية وقوة 

وفاعليه لدي اغلب �شعوب العالم منذ ازل التاريخ �سواء كانت فار�سية �أو فرعونية �أو في 

جاهلية العرب �أو �سواها حتى ن�صل �إلى القرن 21 حيث مازالت تحمل تلك ال�صفات 

 Amaterasu  عن���د بع�ض ال�شعوب كما ن�شـــــاهدها في الـيابــــان  من قدا�ســـية ال�شـــم�س

ل���دي معتق���دى ديانة  ال�شينت���و  Shinto ، كم���ا �أن العلم الياباني يحم���ل رمز ال�شم�س 

كرم���ز للق���وة ، ويذكر الأ�ستاذ جواد عل���ي ب�أن بع�ض ال�سياح لاحظ���وا ان �آثار عبادة 

)))	 �سورة ف�صلت : 37

)))	 كليفورد غيريز – مرجع �سابق - �ص 292-291  
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، فعبدت 
(((

ال�شم�س والقمر لاتزال كامنة في نفو�س النا�س والقبائل برغم �إ�سلامهم

ال�شم�س في الح�ضارات القديمة ك�أقوي �أ�شكال العبادة الكونية، حيث تكمن رمزيتها 

بالحيوية والرغبة وال�شباب، ف�شروق وغروب ال�شم�س تكمن رمزيته في الميلاد والموت 

، و�إجمالا فال�شم�س با�ستدارتها مثلت لانهائية الدورة وبك�سوفها ال�شم�سي 
(((

والبعث

بث���ت هواج�سها ، وبتعاق���ب الليل والنهار وحركيتها ا�ضف���ت ا�ستمراريتها ، كل ذلك 

ا�ضف���ي �إلى ال�شم�س لدى ال�شعوب القديم���ة معني للوجود والخلود والبعث والتجديد 

والقوة وال�سطوة.

لقد اعتبرت ال�شم�س بامتياز كبير الإله ورمز الحياة وخا�صة لدى ال�شعوب الزراعية 

في العدي���د من الح����ضارات القديم���ة، والجد المبا�ش���ر المرتبط بالمل���وك �أو على الأقل 

كرم���ز لألوهة العليا في مجمع الآلهة، و�سوف نرى ب����أن الأ�شكال الكوزمولوجية الكونية 

، ففي م�صر 
(((

ال�سماوية العليا �سوف تكون داعمه لعدد من الرموز والطقو�س البدائية

كان المل���وك ه���م )ابناء رع( ،  وفي باب���ل كان ملوكها لهم علاقة م���ع الإله �شم�ش )رب 

- ال�شم�س���(، ولإبراز قوة ورمزية وعلو ال�شم�س��� باعتباره كبير الآلهة، �صورت ال�شم�س 

ب�أ�ش���كال عدة في ح�ضارات ال�شرق الأدنى القديم، فنج���د �إله ال�شم�س عند ال�سومريين  

يعر�ب� ال�سماء يومي���ا بعربته مبددا الظا�ل�م وال�شر،  بينما يوزع �أ�شعت���ه بالت�ساوي على 

جمي���ع الموجودات على نحو �صارم وبا�ل� تفرقة ، وفي الليل يعبر العالم ال�سفلي ويوا�صل 

دورت���ه بو�صف���ه القا�ضي الأكبر و�إله الق���رارات، وكان يرمز له في باب���ل بال�شم�س ذات 

.
(((

الأ�شعة الأربعة في حين �أنهم كانوا ي�صورونه في �آ�شور بقر�ص ال�شم�س اجلمنح

فنج���د ب�أن الفراعن���ة الم�صريين ا�ستعاروا بع����ض الكائنات لتك���ون رموز طبيعية 

للاج���رام ال�سماوي���ة الكبري التي اعتبره���م ك�ألهه ك�شم�س والقم���ر وتمثلهما وتعبر 

)))	 جواد علي - �أ�صنام الكتابات- �شركة دار الوراق للن�شر المحدود- ط1 - 2007 - �ص 11

(2)	  Miranda Bruce –op.cit -p16  

)))	 مر�سيا �إلياد-المقد�س والمدن�س- مرجع �سابق - �ص 97

)))	 انظر: جعفري بارندر – مرجع �سابق- �ص 15
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عنهم���ا. وكتحمل كتم���اتم وتنق�ش في ج���دران المعاب���د والقبور والق����صور والتماثيل 

والال���واح الحجري���ة والخ�شبي���ة و�أوراق الر�ب�دى، كما نج���د ب�أن القر�ص��� المجنح في 

الح����ضارة الفرعوني���ة تعبير عن ال�شم�س���، وقد ي�ستعا�ض بالقر�ص��� ب�صورة  الجعل 

)الجع���ران( الذي اعتر�ب� رمز �شم�سيا في م�صر  وتعويذة حامية �أو نحوه من الرموز 

ال�شم�سي���ة التي ترم���ز لل�شم�س كبير الآله���ة الم�صرية على الاطا�ل�ق، وبمرور الوقت 

انتقل���ت رمزية القر�ص المجنح �إلى �شعوب ال�ش���رق الأدنى في بلاد الرافدين وفار�س 

والفينقي���ون، وربم���ا ا�ستبدل القر�ص��� برمزية �أخرى ترمز لل�شم�س��� مع بقاء رمزية 

.
(((

الاجنحة

 من اعظ���م الإله لديهم ، 
(((

) Ra اعتر�ب� قدم���اء الم�صري���ن ال�شم�س )الملق���ب رع

ورم���ز لها ب�أ�ش���كال عدة، ف�صورت احيان���ا ب�صورة عجل مقد�س يول���د مرة في فجر 

كل ي���وم ويمخر عباب ال�سماء في قارب �سماوي ث���م ينحدر �إلى الغرب في كل م�ساء، 

واحيان���ا اخ���ر ي�صور ب�شكل با�ش���ق يطير في عظمة وكبري���اء في ال�سماء وي�شرف من 

�أعل���ى ال�سم���اء على الكون، حتى �أ�صب���ح فيما بعد رمزا متواترا م���ن الرموز الدينية 

(((

والملكية في الح�ضارة الم�صرية الفرعونية،

لق���د �أ�ضحت م�صر الفرعوني���ة ح�ضارة �شم�سية ، اتخذت م���ن التقويم ال�شم�سي 

م����صدر وتوقيت لها، حي���ث �أن لي�س للقمر في الميثالوجي���ا الم�صرية �أهمية تذكر كما 

 ، لقد ا�ضحت الحي���اة والزمان تكت�سب قدا�سية 
(((

ه���و الحال مع غيره من ال�شعوب

بالن�سب���ة اليهم لارتباطه���ا بال�شم�س، فعندما اخذت م����صر بالتقويم ال�شم�سي �صار 

لل�شم�س��� �أهمية �أكبر مما كان لها قبل فن�ش�أت �أ�ساطير ال�شم�س التي تعك�س ال�صراع 

، لقد كان الإله رع Ra رمز ال�شم�س 
(((

ببن�ي� الجذب والخ�صوبة وبين النور والظا�ل�م

)))	 �صورة ن�سر �أو  جعل �أو الاله ا�شور �أو  مردخ �أو  زرا�شت اودولا ب �أو غيرها من الرموز ال�شم�سية.

)))	 �أ�ضيف للإله ال�شم�س )رع ( من بعد �ألقاب رع-امون Ra-Amon والتي تعني المخفي. 

)))	 دل ديورانت - ق�صة الح�ضارة- الجزء الثاني- المجلد الأول – مرجع �سابق - �ص 156-157

)))	 حنا عبود-  مرجع �سابق - �ص 82-83

)))	 نف�سه- �ص 283
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عن���د القدم���اء الم�صريين رمز للخ�صوب���ة و�إله ملحمة البن���اء في هليوبول�س بم�صر،  

فعندم���ا ت�أمل الم�صريون خ�صوب���ة �أر�ضهم غير العادية  �أدرك���وا بغير �شك �أن النيل 

.
(((

وال�شم�س م��سؤولان �أ�سا�سا عن هذه الخ�صوبة

لق���د ادرك الإن�سان �أن حرارة ال�شم�س ه���ي العلة الرئي�سية فيما تدره الأر�ض من 

خ�ي�رات، عندئذ انقلبت الأر����ض في �أعين البدائيين �إلهة تخ�صبه���ا الأ�شعة الحارة، 

وعب���د النا�س��� ال�شم�س��� العظيمة لأنه���ا بمثابة الوال���د الذي نفخ الحي���اة في كل �شئ 

، ومن هنا فق���د كتبت ال�سيادة والامتياز للآلهة التي ارتبطت بهاتين القوتين 
(((

حى

الطبيعيتتين في الح�ضارة الم�صرية.

كما �إن ال�شم�س في الح�ضارة الفار�سية رمز زردا�شي يعبر عن الإله الأعلى لديهم 

)اه���ورا مزدا Ahura Mazda( الذي يملك الحرارة والقوة والنار ، فكان يرمز ب�صورة 

زردا�شي���ة يمد جناحي���ة في الافق كال�شم�س عندما تن�شر ا�شعته���ا على جميع الب�شر، 

ليظه���ر قوة و�سطوة الإل���ه الزردا�ش���ي، �إن ال�شم�س المجنحة تقلي���د ورمزية �سماوية 

للعق���اب وحركة ال�شم�س اليومية م���ن طرف ال�سماء لاخر، والت���ي تعبر عن وال�سفر 

الروح���ي والت���ي ن�شاهدها في كث�ي�ر من الح����ضارات القديمة، كما ����سوف نرى ب�أن 

ال�شم�س �سوف تخ�صع لعدة �أ�شكال رمزية كلها تعتبر رموز دينية �شم�سية، ومن تلك 

:
(((

الرموز ال�شم�سية الرئي�سية في الح�ضارات القديمة

)))	 انظر: جعفري بارندر –مرجع �سابق-  �ص 38

)))	 دل ديورانت - ق�صة الح�ضارة- الجزء الأول-  مرجع �سابق - �ص 103

)))	 للمزبد حول الرموز ال�شم�سية والقمرية – انظر: - -فيليب �سيرنج- مرجع �سابق- -�ص382
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الرموز ال�شم�سية الرئي�سية

اخرياللونمعدننباتطعامكائنات حيوانية

الح�صان

الأ�سد

الأيل

التي�س الجبلي

العقاب)ن�سر(

الديك

الغراب

العنقاء

الجعل

دولاب او العجلةاللون الذهبيالذهب دوار ال�شم�سالع�سل

دائرة

العاب �شم�سية

�أم���ا القمر فاتخ���ذت في الع�صور القديمة ب�ش���كل عام رمزية الانوث���ة والأمومة، 

 ،
(((

ولك���ن برغم ذلك بع�ض القبائل الافريقية كانت ت���رى بالقمر رمزا الإله الرجل

القم���ر ه���و رمز المرتب���ط في الخ�صوبة والمطر والنب���ات وال���ولادة والأمومة والانوثة 

والم���اء، الدورات ال�شهري���ة للن�ساء حيث تقارب الدورة القمري���ة، كما �أن القمر رمز 

مرتب���ط بالوقت حي���ث التقويم القمري ، ف�ن�رى ب�أنها كلها �أ�ش���كال ارتبطت بالقمر 

من���ذ القدم في اغلب الح�ضارات ، لقد كان القمر بتقلبات منازله المختلفة باكتماله 

ونم���وه وتناق�صه وفي ظواهره )الخ�سوف( وارتباط���ه بالم�ؤثرات والظواهر الطبيعية 

م���ن مد وجزر، وعند غروب ال�شم�س وحلول الظا�ل�م يظهر القمر ليبدد �سواد الليل 

وين�ي�ر طريق الب�شر، كل ذلك جع���ل من القمر طابع خا�صا يت����سم بنوع من ال�سرية 

والقدا����سة لديهم، حيث عر�ب�ت عنها الأ�ساطير الاغريقي���ة والرومانية القديمة ثم 

 ،
(((

)Werewolf أو� lycane الرواي���ات والافلام الهوليودية بذلك في ق�ص�ص)الم�ستذئبين

(1)	 Miranda Bruce-op.cit -pp 18-19   

)))	 الم�ستذئب werewolf �أو Lycane: �شخ�صية وهمية مبنية على �إ�سطورة تحول الرجل �إلى ذئب عند اكتمال 

القمر في كل �شهر يم�شي في ال�شوارع ويجوب الغابات بحثا عن ال�ضحايا وعند �شروق ال�شم�س يتحول �إلى 

�أخرى. يظهر الم�ستذئب في العديد من ق�ص�ص الخيال والرعب كما نجدها في فيديو كليب  �إن�سان مرة 

ثريلير لنجم البوب مايكل جاك�سون و�أي�ضا ق�صة هاري بوتر متمثلة في �شخ�صية ريمو�س لوبين المعلم 

الذي تت�ضح �شخ�صيته كم�ستئذب.
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كم���ا و�صفت المر�أة الجميل���ة بالقمر والبدر عند تمامه، كما �أن كثير من ال�شعراء قد 

ا�ستثمروا عن�صر القمر في كثير من �أغرا�ضهم ال�شعرية.

يعتر�ب� التق���ويم القمرى �أق���دم �سبق م���ن التق���ويم ال�شم�سي، حي���ث يتما�شي مع 

ايقاع���ات الحياة وحركيتها، كل ذلك جع���ل الأ�سبقية للديانات القمرية على ح�ساب 

الديان���ات ال�شم�سي���ة، وبالتالي كان���ت الميثالوجيا القمرية في اغل���ب الثقافات ت�سبق 

، اعتقد ال�شع���وب القديمة ب�أن للقم���ر خا�صية الاخ�صاب 
(((

الميثالوجي���ا ال�شم�سي���ة

للأر�ض وي�شابه عمل المر�أة في الاخ�صاب والانجاب وبحليبها ينمو الاطفال، كما �أن 

ارتباط المر�أة بالأر����ض والزراعة ا�ضفى قدا�سة هامة لطقو�س )دم القمر( في بلاد 

الرافدين وبروز الزواج المقد�س Hieros Gamos، للربه القمر �إينانا)عينانا( �أو ع�شتار 

.
(((

عند البابليين للبدء في عملية الاخ�صاب والانتاج

عب���د القم���ر في با�ل�د الرافدين واعتر�ب� الإله الاكر�ب� في ميزوبوتامــي���ا و�ســــمى 

 ،
(((

�ســـين) Sin( �إله -القمر والمياة، وتلك الخا�صية المزدوجة موجودة في كل مكان،

حي���ث خ�ص�ص للقم���ر معابد عظيمة في اور في بلاد الرافدي���ن وغيرها، فالقمر ذو 

مكانة عالية في الأ�ساطير الرافدية، واعتقدوا ب�أنه يقوم بالخ�صوبة والخلق والحياة 

، وكثير 
(((

والابع���اث، وبالت���الي يقوم ب�أدوار تعيين المل���وك وبوظيفة ال���زواج المقد�س

ن���رى اقتران رمزية القمر القادر على الاخ�صاب بال�شجرة والعلاقة بينهما وبوجود 

ايح���اءات جن�سية انثوية في ت�صويرها، وبما �أن �إله القمر )�سين( يرتبط بالمر�أة كان 

البابليون يتو�سلون له عند ولادة المر�أة ومخا�ضها، و�صور القمر في الميثالوجيا العالمية 

)))	  فرا�س ال�سواح-:مدخل �إلى ن�صو�ص ال�شرق القديم، دار علاء الدين - دم�شق، �سوريا - ط 1 - 2006 - 

�ص203

والفتيات  الن�ساء  تقوم  حيث  رافدية  طقو�س  القمر:  دم  )طقو�س   97- �ص  �سابق-  مرجع  عبود-  )))	 حنا 

البالغات  في اللليلة القمراء بالقرف�صاء في الحقول،حتى ينزل دم حي�ضهن على الأر�ض(

)))	 -فيليب �سيرنج-  مرجع �سابق- �ص 382

)))	 حنا عبود- مرجع �سابق- �ص 95-97
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، ولكن كان الجانب الآخر للقمر من 
(((

محبا للن�ساء، عبدنه لأنه حاميهن بين الآلهة

ظلمه وخ�سوف وافول كل ذلك اك�سب القمر رمزية بو�صفه �إله للحرب والث�أر والموت، 

مم���ا جعلها كما يقول الأ�ستاذ فرا�س ال�سواح:” التقا عندها التناق�ضات وت�صالحت 

.
معها المتنافرات”)))

����صور القمر ب�أ�شكال عدة وبرمزية الأم الكبري الآلهة  وبرمزية  متنوعه وب�صور 

حيواني���ة وغيرها،  وكل ما يوح���ي بالقمر وبمنازله المختلف���ة وبخا�صة الهلال، ومن 

تلك الرموز القمرية الرئي�سية: 

الرموز القمرية الرئي�سية

اخريالواننباتكائنات حيوانية

الثور

التي�س

ال�ضفدع

الثعبان

الحلزون

البقرة

قرون الابقارالف�ضةزهرة اللوت�س

الهلال

ن�صف القمر

كم���ا اعتر�ب�ت الأر����ض ذات قدا�ســــــية �إلهي���ة باعتــــبارها كبــــ�ي�رة الآلـــــهة الأم 

، الت���ي كان يرج���ى عطائه���ا وخيرتها في مح�صول زراعي 
(((

)Great mother Goddess(

خير، ويخ�شى غ�ضبها من جفافها وقلة مح�صولها، حيث �صورت برمزيات وايحاءات 

انثوي���ة والخ����صب والعطاء، فف���ي الثقافة الهندي���ة الفيدا ت�صور الأر����ض على �أنها 

، �إن الرمزيات والمعتقدات حول 
(((

�شخ�صية اثثوي���ة �صغيرة تتعلق بناب خنزير بري

)))	 ديورانت، ول: - ق�صة الح�ضارة، ج 1 - �ص 102

)))	 لغز ع�شتار-فرا�س ال�سواح-دار علاء الدين –�سوريا ط8 - �ص 28

(3)	 Miranda Bruce – op.cit -p24    

)))	 جون.ر.هينلي�س John R.Hinnells – مرجع �سابق  - �ص 106
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الأر�ض – الأم TERRE -MERE والخ�صب الب�شري والزراعي وقدا�سة المر�أة ..الخ، لم 

يك���ن لها ان تتطور وت�شكل نظاما دينيا م�صاغ���ا باغتناء الا باكت�شاف الزراعة، و�أن 

مجتم���ع ال�صيد ما قبل الزراعة لم ت�شعر بذات الطريقة وكثافة وقوة قدا�سة الأر�ض 

الأم .

لقد ����صورت الآلهة في الع����صور القديمة في المجتمعات الزراعي���ة ب�شكل �إن�ساني 

ف�أله���ة الخ�صب والتجديد والبعث والح���ب والعذرية والحرب والحماية �أي ما يمكن 

�أن نطل���ق عليه الأر�ض - الأم �أو امومية الأر�ض في المجتمعات الزراعية التي تكت�سب 

نف�س��� رمزية الادوار، �أما كب���ار الآلهة ذات القوة ال�سطوة �أو م���ا يطلق عليه ال�سماء  

- الآب فمثل���ت بم���ا ينا�سب رمزيته���ا الابوية، ولكن برغم ذل���ك �سوف نرى في وقت 

مت�أخ���ر ونتيجة التطور الاجتماعي انتحال الآلهة الأر�ض – الأم لادوار و�سمات �آلهة 

 .
(((

ال�سماء - الآب

ارتبطت الأر�ض منذ القدم بالم���ر�أة والخ�صوبة والحياة وبعلاقة رمزية ، فالمر�أة 

الت���ي لم تل���د �أو لم تتزوج كالأر�ض الب���ور، وفي الديانات افريقي���ة القديمة �صور رب 

ال�سم���اء ب����صورة ذكري���ة بينما وج���د في �أماكن �أخ���رى معبود انث���وي للار�ض، وفي 

ح�ضارة الانكا القديمة في امريكا الجنوبية ارتبطت الأر�ض بالمر�أة  وكان يطلق عليه 

، وعند قبائل 
(((

)باكامام���ا( �أو الأر�ض الأم،  حي���ث كانت الأر�ض مقد�سة لديه���م،

الازت���ك Aztec �سمي���ت الأر�ض ك�آله���ة الأم وا�سمه���ا كواتليكي���و Coatlicue، كما �سميت 

الأر����ض - الأم رم���ز الخ�صوب���ة في ح����ضارات ال�ش���رق الأدنى با�سماء ع���دة، فعند 

الاكادين�ي� ال�سوريين)ا�ش�ي�را �أو ع�شتار   Asherah  ( وعن���د الم�صريين الفراعنة موت  

Mut  ، وفي با�ل�د �سوم���ر ما بين النهرين كانت تدعي �إنانا �أو ع�شتار   Inanna، ورمزها 

البقرة كذلك يقابل معني الأر�ض الأم.

)))	 نورثروب فراي – مرجع �سابق-  �ص  138

)))	  -حنا عبود – مرجع �سابق - �ص 15  وكذلك انظر نف�س المرجع ال�سابق �ص 68



92

 ،
(((

    وق���د عر�ث� في الن�صو�ص��� النبطي���ة على ا�سم  )رب���ه العثر( وه���ي ال�شم�س

ويذكر  الأ�ستاذ جواد علي ب�أن ال�شم�س التي هي انثي و�إلهة �أم  تقابل الالهه ع�شترت  

وع�شتار عن���د ال�ساميين ال�شماليين، بينما ذكر عند الع���رب الجنوبيين، فقد عرفت 

ال�شم�س��� بـ)�أم عثر�ت�( عند العرب الجنوبين�ي�، وهي لذلك �إله���ة البركة والخ�صب 

والحب���ل، بينما تق���وم ع�شر�ت�وت �أو ا�شتار �أو ع�شت���ار بهذه الوظيفة عن���د ال�ساميين 

ال�شمالين�ي�، حي���ث وجد ن�ص  �سبئ���ي في مدينة �صرواح تق���وم �صاحبته بتقديم اربع 

تماثيل من الذهب �إلى الآلهة)�أم عثتر(؛  لأنها وهبت لها اربه اطفال وهم ولد واحد 

وثا�ل�ث بنات ا�صحاء، حيث يتبين من الن�ص �أن ال�سبئيين كانوا ينظرون �إلى ع�شتار 

، وقد لاح���ظ دوركهايم ومو�س Mauss منذ زمن طويل ب�أن 
(((

عل���ى �أنها �إلهة الخ�صب

.
مفهومي ال�سماء والأر�ض على التوالي في موازاة الطبيعتين الذكرية والانثوية”)))

)))	  جواد علي – مرجع �سابق - �ص 23

)))	 نف�سه - �ص 24

)))	 -روجيه كايوا  Roger Caillois – مرجع �سابق - �ص 102
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الف�صل الثاني

المعابد والمقابر م�ستودع 

الآلهة والرموز  
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يمك���ن للمكان �أو الزمان �أو  الأ�شياء ب�شكل عام �أن ت�أخذ معاني رمزية من خلال 

الدلالات التي يعطيها لها منتميها، فالمباني الدينية التي يمار�س بها الطقو�س الدينية 

ق���د ت�أخ���ذ رمزيات �ضيقة �أو وا�سعة ح�سب الأفراد المنت�سبن�ي� لها و�سياقها الديني - 

التاريخ���ي، لت�شكل معاني ودلالات تبرز مدى عمق الفك���ر الديني لا�صحابها، ويبين 

وليام ريت�شارد ليثابي)William R.Lethaby ( “ب�أن هنالك تفاعل بين الرمز والحقيقة، 

حيث الأفكار تنتقل من الأول للثاني، حتى غدت الرمزية بالغة التعقيد، وذلك حينما 

بات���ت مبان بعينها تختار لهدف الرمز، ثم عزو بع�ض الأ�شكال مما يظهر في البناء 

لا����صول دنيوي���ة، وبالمقابل بع�ض الأفكار ذات الجذور الكوني���ة حدث لها تغيير فيما 

بن���ي م���ن هيـاكل، وتلك المبـاني كر�ست كعـالم م�صغر لبي���ت الإله )House of God ( �أو 

، �إن الرمزية هي مرحلة انتقال الفكرة �إلى الا�شياء لت�صبغها 
((( ”)Temple( المعب���د

بمعاني وايحاءات مخالف لكينوتها الا�صلية والحقيقة.

فالمعب���د تلك “المباني التي قد�ست الأفكار” ح�سب مقول���ه وليام ريت�شارد ليثابي 

William R.Lethaby،  �شكل���ت في العدي���د م���ن مجتمعات الع����صور القديمة المحرك 
(((

، ونقطة ورمزية وتوا�صل بين الإن�سان وعالم الآلهة 
(((

الرئي�سي في حياة المدينه كلها

الت���ي ان�شان���ه لنف�سه، وج���دت المعابد في الح����ضارات القديمة تقرب���ا للآلهة ولإداء 

طقو�س العبادة لتلك الآلهة، فيقول دي لا �سو�سي “ �إن الرمز المتمثل في �أبنية المعابد 

)))	 وليام ريت�شارد ليثابي William R.Lethaby-مرجع �سابق- �ص 39

)))	  نف�سه - �ص 16

)))	 محمود �أمهز- مرجع �سابق- -�ص 155
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.
ي�شير �أحيانا �إلى هيكل العالم، و�أحيانا �إلى علاقة الإن�سان الدينية بالآلهة”)))

لق���د اعتر�ب� المعبد في الح����ضارات القديم���ة مكمن الق���وة وال�سر الإله���ي وبيوت 

، فنق�شت 
(((

الآلهة المقد�سة، ومركز العالم والنموذج الم�صغر للكون بابعاده المختلفة

الكتاب���ات والرموز الديني���ة على جدرانها وقبوره���ا، ففي بع�ض المعاب���د الفرعونية 

الم�صرية ر�سمت النباتات النهرية على الجزء الا�سفل من الجدار �أو بجانبها الأر�ضية 

، كما نق�ش���ت الرموز الديني���ة والا�سطورية 
(((

بخط���وط متعرج���ة للدلالة على الم���اء

الت���ي تعبر ع���ن المعتقد الدين���ي. كما نجد ب�أن كهن���ة تلك المعابد ا�ضح���وا ا�صحاب 

نفوذ بانفرادهم و�إدعائه���م بتملك �أ�سرار الديانة الوثنية ورموزها ومقا�صدها دون 

غيره���م من ال�شع���ب وا�ضحي للرموز والكتابات الدينية معن���ى ظاهر لعامة ال�شعب 

واخر باطني لا يدركه �إلا النخبة و الكهنة .

 يو����ضح الأ�ست���اذ ثروت عكا�شة ب�أن المعابد “ان�شئت لتلبى في الأ�صل حاجة الروح 

،   ولكن الا�سا�س 
غ�ي�ر انها ا�ستلهم���ت في �أنماط بنائها معالم البيئة من حوله���ا”)))

الذي انطلقت منه المعابد في بناءها وت�صميمه كانت تعبيران عن ر�ؤية تلك ال�شعوب 

للع���الم المقد�س، فالمعبد ينطلق لديهم بكونه بي���وت الإله للمقد�س، فالزقورات بنيت 

م���ن الطين برغم توفر الحجارة، والاهرامات بنيت من الحجارة برغم توفر الطين 

بوف���ره في وادي النيل، حيث ي�ؤكد الأ�ستاذ حنا عبود ب�أن الفن الرافدي الديني  كان 

يق���وم عل���ى فناء الإن�سان بع���د الموت، و�إنما الخل���ود يكون من ن�صي���ب الآلهة، وب�أنه 

، �أم���ا الم�صريين الفراعنة 
(((

كان عام���ل هاما في خ�صو�صي���ة الفن الرافدي الديني

فاعتق���دوا بخلود ال���روح والحياة بعد الموت، فالخلود يتطل���ب الابدية والثبات لذلك 

)))	 وليم ريت�شارد ليثابي William R.Lethaby- مرجع �سابق - �ص 16

)))	  اعتبرت ال�شعوب القديمة الكون عبارة عن معبد ال�سماوي �أوالبيت الكبير ال�سماوي للالهة بينما مثل 

المعبد النموذج الم�صغر للكون.

)))	 وليم ريت�شارد ليثابي William R.Lethaby- مرجع �سابق - �ص 195

)))	 ثروت عكا�شة - القيم الجمالية في العمارة الإ�سلامية- دار ال�شروق - القاهرة  1994 - �ص 17

)))	 حنا عبود- مرجع �سابق - �ص 83
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بني���ت الاهرام لتكون رمز لخلود ال���روح وراحتها، وتكون المب���اني تعبير عن ال�سماء 

والأر����ض ور�سوخها فلا �سبيل لتحريكها، فكان ر����سوخ معبد الدنيا وثباته يردان في 

، لقد اجتهد الفراعنة الم�صرين�ي� في توثيق تاريخهم وا�ساطيرهم 
(((

معر����ض الثناء

وافكارهم مما جعلهم كما يقول دل – ديورانت “ فلي�س من هنالك �شعب من �شعوب 

.
العالم جد في حفر تاريخه وا�ساطيره كما جد في ذلك قدماء الم�صرين”)))

�إن فك���رة الحي���اة بعد الموت فكرة �شائعة عند الب�شرية من���ذ القدم، لذلك انت�شر 

دف���ن المقتنيات والاواني الفخارية والا�سلحة والطعام وغيره مع الميت كما في منطقة 

جبيل، �أما عقيد الخلود فهي عقيدة الآلهة ، ثم  �إلحق بهم الملوك )الملوك الم�ؤلهة(، 

ويذك���ر الأ�ستاذ خزعل الماجدي ب�أن عقيدة الحياة بع���د الموت عقيدة مبكرة �سابقة 

عل���ى عقيدة الخلود التي هي نتاج ظهور الآلهة في حياة الب�شر وت�أكيد عجز الب�شرية 

(((

�أمام الطبيعة الهائلة.

 كان المعتق���د الدين���ي عاملا م�ؤثرا في ت�صميم البن���اء ليكون اكثر روحانية ويعبر 

ع���ن المقد�س��� في جميع نواحيه وابعاده، فارتبطت الاهرام���ات وغرفة دفن الفرعون 

 ، فبنيت المعابد الفرعونية 
(((

بال�شم�س لت�ضمن له الحياة ال�سعيدة في الحياة الآخرى

مربعة ال�شكل ب�أتجاة ال�شرق �أو الغرب على خط �شروق وغروب ال�شم�س، وكان للمعبد 

بوابة اطلق عليها بيلون Pylon   في مدخل �ساحة المعبد  وبيلون رمز هيروغليفي بمعني 

  
(((

الافق، واعتبروا �أن المعابد بيوت المنا�سبة للآلهة.

كم���ا �أن بع����ض المعابد ق���د بنيت بعيده عن مراك���ز المدينة، ف���كان كل �شيء يعبر 

ع���ن المعبود الاكبر ال�شم�س )رع -امون( ا�ضحت الاهرامات �آثار جنائزية  �شم�سية، 

)))	 وليم ريت�شارد ليثابي William R.Lethaby-مرجع �سابق - �ص 55

)))	 دل ديورانت - ق�صة الح�ضارة- الجزء الثاني—المجلد الأول- مرجع �سابق-  �ص 139

)))	 خزعل الماجدي- مرجع �سابق- �ص 14

(4)	 Miranda Bruce- op.cit -p130 

)))	  عي�سى الح�سن – مرجع �سابق - �ص 559 ،  وكذلك �ص 654
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كم���ا �أن الم�سلات الفرعونية ذات طبيعة ون����صب تمجيدي �شم�سي، كما �أن المعبد في 

العم���ارة الفرعوني���ة الم�صرية �شكل مدل���ول كوني فالمعبد يمثل الك���ون مع اخت�صاره 

وال�سقف الم�سطح هو على �صورة ال�سماء، كحقل �أزرق مزروعا بنجوم من ذهب، كما 

 
(((

�أن ار����ض المعبد غير مبلطة  لانها تمثل الأر�ض وتعرجاتها كما في معبد)ايزي�س(

، وفي تدمر وجد معبد ال�شم�س وكان مربع ذا �سور واعمدة وفوق قمم الأعمدة نقو�ش 

اغريقي���ة، وكان بزوغ ال�شم�س عند الكنعانيين بداخل المعب���د �إيذان بدخول بعل �إلى 

 .
(((

معبده، في جميع الديانات كما يقول )فيليب �يرسنج( يمثل المعبد الكون

�أما الابراج البابلية حيث كانت الزاقورات بطوابقها ال�سبع تمثل ال�سموات ال�سبع 

، والانف�صال من العالم الدنيوي �إلى العالم 
(((

وبت�سلقه���ا ي�صل الكاهن لذروة العالم

ال�سم���اوي المقد�س، في�صف هيردوت الزقورات ال�سورية الكلدانية )معبد بعل( بانه 

“ بن���اء مرب���ع و�أبوابه من البرون���ز، وله برج قوي في و�سطه ويعل���وه برج ثان فثالث 
حتى يبلغ عدد تلك الابراج الثمانية.. وفي اعلي البرج ينت�صب معبد كبير فيه �أريكة 

�أنيقة وا�سع���ة غنية بتطريزتها وبجانبها طاولة ذهبية، و�أما الهيكل فلا يحتوي على 

�أي ����صورة �أو تمث���ال” ث���م يردف هيردوت ب�أن كهن���ة الإله بع���ل الكلدانيون يذكرون 

 ، وتت�شابة 
“ �إن الإل���ه يدخ���ل المعب���د ب�شخ�صيه وهيئت���ه وي�ستريح على ال�سري���ر”)))

الزق���ورات مع معابد ح�ضارة �شعب المايا الذي ا�ستوط���ن امريكا الو�سطي من حيث 

طريق���ة الت�صميم المبني، ففي اعلي الهيكل تكون الا�ضاحي، حيث القرب من العالم 

المقد�س.

   كان ي�ش���ار �إلى عدد م���ن المعابد البابلية )زق���وره Ziggurat( ب�أ�سم )دور - �أن - 

ك���ى( بي���ت الإله )�أن - كي( )دار �إل���ه ال�سماء An و �إله الأر����ض Ki( ، و�صممت تلك 

)))	 فيليب �سيرنج – مرجع �سابق- �ص 392

)))	 نف�سه - �ص 410

)))	  مير�سيا �إلياد - المقد�س والمدن�س-مر�سيا �إلياد- مرجع �سابق - �ص.37

)))	 تاريخ هيرودوت-ترجمة عبدالإله الملاح- ا�صدارات المجمع الثقافي- �أبوظبي -  ط2 - 2007 -  �ص 115
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المعابد �أي����ضاً �شرقية المدخل وتتبع في بناءها اف�ضلية �إر�ساء قواعد علاقة �أكثر دقة 

، حي���ث كان الاعتقاد ب�أن 
(((

وتحدي���د بين و�ضعية البناء والنق���اط ال�سماوية الاربعة

الك���ون رباع���ي الأركان التي ت�سند القب���ة ال�سماوية ، مع تعدد الأب���واب من كل جهه 

وغالب���ا ما كانت ثلاث ابواب، ويقول وليم ريت�شارد ليثابي William R.Lethaby ب�أن هذا 

  .
(((

هو ال�شكل الأمثل لديهم لحيز المعبد �أو جدار المدينة

كان ال�صع���ود �إلى المعب���د والزاق���ورات بطوابقه���ا ال�سبع تمثيل رم���زي لاختراق 

لل�سم���وات ال�سب���ع للو�صول والتوا�صل م���ع الإله بالن�سبة اليهم، وم���ن خلال ت�صاعد 

المعبد يمكن التوا�صل مع العالم الاخر، لقد كان للزقورات البابلية وظيفة ممتزجتان 

ببع�ضهم���ا البع�ض الأولى فلكية لمراقب���ة النجوم )عالم الآلهة ال�سماوي( حيث �آمنوا 

ب�شكل را�سخ بت�أثير النجوم في قدر الإن�سان، ووظيفة �أخرى تعبديه دينية في محاولة 

الات�صال بين الآلوهي المقد�س العلوي والإن�سان الأر�ضي الدنيوي عن طريق الارتقاء 

وال�صع���ود الروحي وتمثيل عبور واخر�ت�اق ال�سماء عن طريق الدرج �أو ال�سلم ، فكما 

، حيث يمثل كل طابق 
يق���ول )فيليب �يرسنج(: “ال�سلم يرمز للارتف���اع الروحي”)))

، فالجه���د والعناء الذي �سوف يعانيه 
(((

بتجاوز �سم���اء حتى ي�صل �إلى قمة الزقورة

المت�سل���ق �سوف ي���زول بعد �أن ي�صل �إلى قم���ة الزقورة حيث اعتق���دوا ب�أنه مقر الإله 

الذي ي�ستقر وي�ستريح في قمة الزقورة، ليطلب منه حاجته ويمار�س عبادته ويتبارك 

بال�صعود اليه.

ففي الح�ضارات القديمة اعتبر الآلهة دائما فوق الجبال وفي م�ستوي اعلي فاعتبر 

الجب���ل مقر للآلهة �أو مكان مقد�س ذو رمزية خا����صة تتعلق بالتعالي ورمزيته، لقد 

)))	 وليم ريت�شارد ليثابي William R.Lethaby- مرجع �سابق - �ص 56

)))	  نف�سه - �ص 60

)))	 فيليب �سيرنج- مرجع �سابق- �ص 412

)))	 انت�شرت الزقورات في بلاد الرافدين و�سوريا ال�شمالية.
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 وقريب من الاطلاع على المقد�س 
كان الأكثر عل���وا ي�صبح عفوياً �صفة للألوهية”)))

الإله���ي، لذلك نرى فرعون في جداله مع مو����سى عليه ال�سلام، يطلب ببناء ال�صرح 

ي  ِ نْ �إِلَهٍ غَْري ْ���تُ لَكُم مِّ  مَا عَلِم
ُ
َلَأ يُّهَا اْمل

َ
ال�شام���خ في العلو والبنيان {وَقَ���الَ فِرْعَوْنُ يَا �أ

ِّين  لِ���عُ �إَِىل �إِلَهِ مُو�سَى وَ�إِ طَّ
َ
عَلِّي �أ رْحاً لَّ يِن فَاجْعَ���ل ِّيل �صَ وْقِ���دْ ِيل يَ���ا هَامَانُ عَلَى الطِّ

َ
فَ�أ

 ، وكذلك  قول���ه �سبحانه وتعالى في ����سورة غافر {وَقَالَ 
(((

���هُ مِ���نَ الْكَاذِبِيَن } ظُنُّ
َ
لَأ

َىل �إِلَهِ  لِعَ �إِ طَّ
َ
مَوَاتِ فَ�أ بَابَ ال�سَّ �ْس

َ
بَابَ ،�أ �ْس

َ
بْلُغُ الأ

َ
رْحاً لَعَلِّي �أ فِرْعَوْنُ يَا هَامَانُ ابْنِ ِيل �صَ

بِيلِ وَمَا كَيْدُ  دَّ عَنْ ال�سَّ نَ لِفِرْعَوْنَ �سُوءُ عَمَلِهِ وَ�صُ هُ كَاذِباً وَكَذَلِكَ زُيِّ ظُنُّ
َ

مُو�سَ���ى وَ�إِنِّي لأ

، وعندما بني الملك جوديا ال�سومري حجرة الإله في ق�صره 
(((

فِرْعَ���وْنَ �إِلَاّ ِيف تَبَابٍ}

، فكان الارتف���اع والعلو انك�شاف وو�صول �إلى العلو 
(((

بناه���ا على هيئة الجبل الكوني

الإله���ي بالن�سبة اليهم، لذلك بني ال�سلم الطقو�سي والزقورات لتمثل ذلك العلو من 

الدنيوي �إلى الع���الم المقد�س، كما اعتبر الجبل مركز لا�ستراحة الآلهة حيث تختفي 

وت�شرق من خلفها ال�شم�س.

اعتر�ب� جبل م�ي�رو Meru بالهند وجبل ه���را بيرزيت���ي Hara Berzati في �إيران جبال 

 ) Dante )1308 -1321 مقد�سة وا�سطورية كونية، وفي الكوميديا الإلهية �صور دانتي

الفردو�س��� على هيئة جب���ل �أو زقورات حيث فيها يظهر فيه���ا المنعمون في الفردو�س 

الكلي���ة الإلهية على �إنهم جميعاً ي�شكل���ون وردة وتاج العر�ش ويحتلون في مدرج وا�سع 

ج���داً �أماك���ن كب�ي�رة تتنا�سب م���ع �أعمالهم البطولي���ة و�أمجاده���م، �إلى جانب ذلك 

ي�ستطيعون الظهور في المدن ال�سماوية في القمر المريخ وغيرها من الكواكب.

�صمم���ت المعاب���د في الع����صور القديمة مح���اكاة للجب���ال، حي���ث كان العلو يمثل 

ال�صع���ود �إلى العالم المقد�س���، ف�إذا انتقلنا �إلى )الزق���ورة Ziggurat( المعبد الرافدي 

)))	 مر�سيا �إلياد -المقد�س والمدن�س - مرجع �سابق - �ص.90

)))	 �سورة الق�ص�ص : 38	

)))	 �سورةغافر : 36-37  

)))	 مير�سيا �إلياد-العود الابدي- مرجع �سابق - �ص34
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بارتفاعها المتدرج وفي قمته المعبد والهيكل، �سوف نجده ب�أنه محاكاة للعلو والجبال 

، حيث اعتر�ب�ت نقطة الات�صال بين العالم الدنيوي 
(((

المتجه���ة �إلى �أعلي قمة الجبل

والعالم المقد�س الإلهي ومركز الكون، لذلك اعتبرت تلك المعابد بيوت للآلهة، فكلمة 

، ويرتبط المعبد 
(((

زقورة في اللغة ال�سامية الاكدية تعني المكان المرتفع �أو  قمة الجبل

بالمذبح )مكان تقديم القرابين والهدايا( وحقيقة يختفي المعني الكامن وراء اتخاذ 

.
(((

الجبال والعلو لتكون مقر للمقد�س، واعتبار قمة الجبل نقطة الخلا�ص الالهي

 ،
(((

اعتر�ب�ت كث�ي�ر من الح����ضارات قم���ة الجبل بمرك���ز الك���ون و����سرة الأر�ض

واعتبرالمعب���د في الح�ضارات القديمة ت�صوير كو�سمولوج���ي )كوني( للكون بجهاته 

الاربع وبناء مقد�س من �صنع الآلهة، في حين كانت القمة هي مركزه، وتت��سأل الآن�سة 

بوفورت عن جب���ل ال�شيخ حيث كتبت قائله: “من الجدير بالملاحظة �أن جبل ال�شيخ 

كان مح���اط بحلقة من المعاب���د التي تواجه جميعها �إلى القمة.ه���ل يعود �سبب ذلك 

، ولكن هل يتعلق الأم���ر ب�أمر اخر في 
لك���ون الجبل مكر����سا لقدا�سية الإله بع���ل”)))

محاولة محاكاة ق����صة الطوفان و�سيدنا نوح عليه ال�سلام، تلك الق�صة المتواترة في 

ح����ضارات العالم القديم با�شكال ع���دة، والتي ابلغنا عنها الق���ر�آن الكريم {قِيلَ يَا 

ودِيِّ  ُ تَوَتْ عَلَى اْجل مْرُ وَا�ْس
َ
يَ الأ َاء وَقُ�ضِ قْلِعِي وَغِي�ضَ اْمل

َ
رْ����ضُ ابْلَعِي مَاءكِ وَيَ���ا �سَمَاء �أ

َ
�أ

، كما ذك���رت ق�صة الطوفان في الت���وراة  في �سفر 
(((

اِملِن�ي�َ } وَقِي���لَ بُعْ���داً لِّلْقَوْمِ الظَّ

Pagoda( في  المتدرجة في الارتفاع في العالم ،حيث ي�صف كوبن معبد بوذي في باجودا )  المعابد  )))	 �شاعت 

 ،Mero.كاملا لجبل ميرو رمزيا  ليكون تمثيلا  بانه �صمما  بورما  Mengoon(  في   ( منطقة منجون 

للمزيد انظر:

وليم ريت�شارد ليثابي William R.Lethaby- مرجع �سابق -  �ص 122

)))	 علي يا�سين الجبوري، قامو�س اللغة الأكادية- العربية ، هيئة �أبوظبي للثقافة والتراث )كلمة( ، ط1، 

�ص729

)))	 يو�ضح الا�ستاذ )طه باقر( بانه �إذا �صح قراءة ا�سم الجبل )ن�صير( في ملحمة جلجام�ش فلعل معناه )جبل 

الخلا�ص(.

)))	 في المعتقدات الفار�سية اعتبر )جبل هرابر زايتي( جبل مقد�س ومركز للعالم ويت�صل بال�سماء.

)))	 وليم ريت�شارد ليثابي William R.Lethaby-  مرجع �سابق - �ص 84

)))	 �سورة هود :  44
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هْرِ،  ابعَ عَ�شَرَ مِنَ ال�شَّ  ال�سَّ
ِ
ابعِ، ِيف الْيَوْم هْرِ ال�سَّ تَقَرَّ الْفُلْكُ ِيف ال�شَّ التكوين الثامن)وَا�ْس

خَذَ 
َ
. وَ�أ بِّ رَارَاطَ (،  وكذلك في نف�س �سفر التكوين) وَبَنَى نُوحٌ مَذْبَحًا لِلرَّ

َ
عَلَى جِبَالِ �أ

َذْبَحِ(،  رَقَاتٍ عَلَى اْمل ُْحم عَدَ  �ْص
َ
اهِرَةِ وَ�أ يُ���ورِ الطَّ اهِرَةِ وَمِنْ كُلِّ الطُّ مِ���نْ كُلِّ الْبَهَائِمِ الطَّ

�أما في ح�ضارات ال�ش���رق الأدنى القديم والعالم القديم، فالق�صة متداولة ومنت�شرة 

.
(((

فيها

 ، توجد ق�صة الطوف���ان وا�ستقرار ال�سفينة في قمة 
(((

ففي الأ�ساط�ي�ر الم�سمارية

جب���ل، حيث تقول الأ�سط���ورة بانه عندما احتبا�س الماء بعد �سبع���ة ايام ، قام �أوتا - 

نب�شت���م Uta – Napashtim  بالإنتظ���ار في قم���ة )جبل ن��ي�صرNizir( بال�سفينة حتى ت�أكد 

امكاني���ة نزوله منها و�صلاحية العي�ش بالأر�ض م���رة اخرى، فقام بتقديم الأ�ضاحي 

القربانية، و�سكب الماء المقد�س على زقورة )قمة( الجبل، فتجمع الآلهة حوله فرحين 

وبارك���وه مع زوجته وقرروا منحهما الخلود ونقلهما للعي�ش بعيداً عند منابع الأنهار، 

وعلى العموم كان الجبل عبر الازمنة ذو رمزية مقد�سة، وفى الأديان ال�سماوية كان 

.
(((

الجبل دائما ملاذ الأنبياء وال�صالحين والمت�صوفة والرهبان 

�إن ق����صة نوح علي���ه ال�سلام والطوف���ان تكمن رمزيته���ا وقدا�سيتها في الخلا�ص 

والتجدي���د  واعادة تعزيز بناء الب�شرية والدع���وة الربانية التوحيدية،  التي اتت من 

ام���ر رباني متع���الي كما هو الحال مع الهجرة النبوية  ل�سيدنا محمد �صلى الله عليه 

  Mastsyaهام�ش: في الأ�ساطير الهندية توجد ق�صة تقارب ق�صة الطوفان وهي �أ�سطورة مت�سايا 	(((

)))	  تتوفر ق�صة الطوفان في الن�صو�ص الم�سمارية التي تم اكت�شافها  في : ملحمة جلجام�ش وملحمة �أترا- 

ح�س�س ، وملحمة زيو �سدرا، ورواية بر�س�س .

�آيَاتِنَا  مِنْ  كَانُوا  قِيمِ  وَالرَّ الْكَهْفِ  حَابَ  �صْ
َ
�أ نَّ 

َ
�أ حَ�سِبْتَ  مْ 

َ
تعالي{�أ قوله  نجد  الكهف  ا�صحاب  ق�صة  ففي    	(((

مْرِنَا رَ�شَدًا} الكهف الاية 
َ
َىل الْكَهْفِ فَقَالُوا رَبَّنَا �آتِنَا مِنْ لَدُنْكَ رَحْمَةً وَهَيِّئْ لَنَا مِنْ �أ وَى الْفِتْيَةُ �إِ

َ
عَجَبًا،�إذ �أ

- 10 ، وفي ال�سير ة المحمدية كان بروز غار حراء ،كان يختلي فيه ر�سول الله �صلى الله عليه و�سلم قبل   9
نزول القر�آن عليه بوا�سطة جبريل عليه ال�سلام ، اما في التوراة تتحدث عن  قيام �سيدنا �إبراهيم عليه 

ال�سلام )ابرام( بان�شاء معبد ومذبح لله على �سفح جبل، ففي �سفر التكوين12  )ثُمَّ نَقَلَ مِنْ هُنَاكَ �إَِىل 

بِّ  َ�شْرِقِ. فَبَنَى هُنَاكَ مَذْبَحًا لِلرَّ غَْرِبِ وَعَايُ مِنَ اْمل بَلِ �شَرْقِيَّ بَيْتِ �إِيل وَنَ�صَبَ خَيْمَتَهُ. وَلَهُ بَيْتُ �إِيلَ مِنَ اْمل َ اْجل

.) بِّ وَدَعَا بِا�سْمِ الرَّ
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و�سلم وق�صة مو�سى وفرعون، وق�صة لوط وغيرهم الكثير عليهم ال�سلام، التي توحي 

بالخلا�ص���، فالخروج كما يقول يو�سف زيدان: “ملم���ح ا�صيل من ملامـــح التجربة 

 ،  �أما  في الم�سيحية  اختلاف 
الدينية / ال�سيا�سية في الديانات الر�سالية الثلاثه”)))

الحال بحيث كان خلا�ص الب�شرية بالن�سبة لديانة الم�سيحيين ب�صلب الم�سيح على حد 

قوله���م ت�ضحية بنف�سه لاخطاء الب�شري���ة، بينما يفند الدين الإ�سلامي ذلك الإدعاء 

وب����أن خلا�ص��� ونجاة عي����سى عليه ال�سلام برفع���ه �إلى ال�سماء قب���ل �أن يقب�ض عليه 

وي�صلب من قبل الرومان، �أما في ق�صة يون�س فالأمر مختلف فخروجه مغا�ضبا كان 

خ���روج غير مقد�س���، لانه خروج دون �أمر �إلهي رباني،  لذلك كان ن�صيب هذا النبي 

الكريم �أن التقطه الحوت.

اتخذت الكهوف في البداية �أماكن للعبادة، ذلك المكان المتعالي المظلم الروحاني 

المنع���زل ع���ن الدنيوي في �أح�ش���اء الأر�ض، ولا ت���زال قبائل الدغ���ونDongon في مالي 

، لقد 
(((

تعتر�ب� المغاور والملاجئ تحت ال�صخ���ور ك�صورة الرحم الأموم���ي والم�شيمة

كان���ت الكهوف والمغاور منذ ما قبل التاريخ مكان للقبر وذات علاقة بعالم الظلمات 

، وفي الديان���ة الفار�سية كان 
(((

والام���وات والا�ضاح���ي واعتر�ب�ت كبوابات للجحي���م

معاب���د وا�ضاحي ميثرا تق���ام في الكهوف؛ لأنهم اعتقدوا ب����أن العالم كله عبارة عن 

كهف كبير خلقه ميثرا.

يح���دد علماء العم���ران �أ�صل المعبد وبدايته وانطلاقاته ب�إنه���ا تعود �إلى القبر ثم 

�أخ���ذ المعبد في الات�ساع على ح�ساب القبر  ال���ذي �أ�صبح بداخلهن فالهيكل كما يبرز 

يو����سف �شلحت  لي�س �إلا م�ست���وع للأ�شياء المقد�سة ورف���ات القدي�سين، �أي في الأ�صل 

، وت�ساند تلك الفكرة بع����ض الدلائل ب�أن بروز 
(((

بعب���ارة �أخرى قبر في و�سط معب���د

)))	 يو�سف زيدان – مرجع �سابق- �ص 188

)))	 فيليب �سيرنج- مرجع �سابق- �ص 369

(3)	   Miranda Bruce-op.cit -p25 

)))	 يو�سف �شلحت – مرجع �سابق -  �ص 59-60
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الأ�ضرح���ة وات�ساعه���ا �أدى �إلى �أن �أ�صبح���ت م���كان للعبادة عر�ب� الأزمنة، لقد ظلت  

المذب���ح )هيكل( في لبداية خارج المعبد كبيئة �أ�سا�سي���ة للقرابين والا�ضاحي، �إلا �أنه 

تم دمج���ه لاحتواء الهيكل على الأ�شي���اء المقدا�سة و�أمتعة العبادة ، فكان دمج المذبح 

بالمعبد ب�أن �أ�صبح المعبد نقطة التجمع الديني بعد �أن تغيرت ملامح  المبني المقد�س.

لق���د كان المعبد  مجمع الآلهة ومكمن الأ����سرار المقد�سة التي اكت�ست بها جدران 

المعاب���د، والت���ي كان يطل���ع عليها الكهن���ة ونخبة م���ن النا�س في ح����ضارات الع�صور 

القديمة، ويختلف ت�صميم المعبد من مكان لآخر في ح�ضارات ال�شرق الأدنى القديم، 

�إلا �أن���ه كان مماه���اة للكون والعالم المقد�س باعتبارها بي���وت للآلهة ونقطة مركزية 

للك���ون، حيث ويتطلب الولوج �إليه���ا ممار�سات وقرابين تطهيرية،  فكما يقول فيليب 

حت���ى “المعب���د هو �أول بناء تحاول نف�س المتدين �أن توجد فيه م�سحة من الجلال فوق 

، كما نجد ب�أن رمزية ال�سلم في 
ما ت�ستدعيه الحاجات المادية في الم�سكن العادي”)))

الح�ضارة الفرعونية الم�صرية كانت و�سيلة ت�سمح ل�صعود روح الميت �إلى قبة ال�سماء، 

وي�شير مير�شيا �إلياد ب�أن رمزية ال�سلم تكت�سب من افكار التقدي�س �أو الموت �أو الحب 

 .
(((

والخلا�ص

وجدت في الع�صور القديمة المعابد والهياكل الوثنية التي يتم فيها طقو�س التعبد 

وتق���ديم القرابن�ي� وتم نحت ت�صورته���م وكتابتهم فيه���ا، كرموز ديني���ة لعقيدتهم، 

وافكاره���م فاختل���ط الديني وال�سح���ري في تلك الرموز، كما بني���ت بع�ض المعابد في 

م����صر الفرعوني���ة امثال معبد ال�شم�س��� في هليوبول�س ومعبد )����سر رع ( �أو الم�سمى 

)بهج���ة رع( لابراز الطاق���ة الكامنة القادرة لاله ال�شم�س ب���كل قوتها �إذ ان الداخل 

�إلى المعبد كان يمر بمراحل من الظلام التدريجي ثم يفاج�أ بالنور ل�ساطع في الفناء 

، و�أبواب المعابد نراها 
(((

المك�شوف وت�أل���ق �إله ال�شم�س على قمة الم�سلة رمزه المقد�س

)))	 فيليب حتي- تاريخ العرب –دار غندور للطباعة والن�شروالتوزيع-ط-9  �ص321

)))	  فيليب �سيرنج- مرجع �سابق- �ص 411

)))	 �أحمد �أمين �سليم -في تاريخ ال�شرق الأدنى القديم,م�صر .�سورية القديمة- -مرجع �سابق-�ص 71
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تعلوه���ا رمز قر�ص ال�شم�س التي تعبر عن قوة الإل���ه وانت�صار ال�شم�س على الظلمة، 

كم���ا كانت قمة ال�شيء والعلو من القدا�سة بمكان، فف���ي م�صر كانت القمة الهرمية 

ت�سم���ي )بن بن Bin Bin( وه���ي من اكثر الرموز قدا�سة للال���ه رع، وربما يرجع ذلك 

�إلى �أن )بن بن( كقمة م�سلة �أو هرم ي�ستطيع �أن يتلقى وي�شع ا�شعة ال�شم�س ويعك�سها 

بوا�سط���ة ا�سطح���ه المذهبة ، لذلك فان )بن بن( ولي�س اله���رم �أو الم�سلة باكملها هو 

، بالا�ضافة ترمز الم�سلة ك�سجلات خالدة ورمز لثبات 
م���ا كان رمزا مقد�سا لرع”)))

والر�سوخ بالتوازي مع الاهرامات.

كما اعتبرت المدن في ح����ضارات ال�شرق الأدنى القديم بمجملها بناء مقد�س من 

�صنع وتعليم الآلهة، واعتبرت تلك المدن مركز للكون، وبالتالي رمز للر�سوخ والثبات 

والخل���ود، ففي ح�ضارة بلاد الرافدي���ن بد�أت المدن تتخذ طاب���ع وال�صفة المقد�سة، 

حي���ث اعتبرت المدن بيوت الله وتحمل ا����سم الإله  مثل ا�شور، بابل �أي )باب �إيل( �أو 

، ففي بابل كانت الاب���راج تعلو فوق كل المباني 
(((

مدين���ة ن���ور �أداد �أي نور الإل���ه �أداد

لانه���ا رم���ز ال�سماء اللانهائي���ة  ولت�صبح بي���ت الله الأر�ضي، و�سمي���ت المدينة بـــاب 

 ، 
(((

ايا�ل�ني Bab - Ilani )بوابة الآلهة( �أي الم���كان الذي تدخل الآلهة منه عالم الب�شر

كما اعتقدوا ب�أن بع�ض المناطق قد بنيت على Bab- apsu )بوابة �إله الماء( مما اك�سبها 

القدا�سية، لقد كانت بابل في نظرهم مدينة الآلهة والمباني تمثيل م�صغر للزاقورات 

كبيوت لله في الأر�ض .

لق���د دعي���ت المدن والمعاب���د  ك�أماكن مقد����سة للاله���ة ) Dur - an -ki (  فكان ربط 

الم���دن والمعابد بالإل���ه المقد�س كما يقول ميري�شي���ا �إلياد تعبير ورمزي���ة عن ارتباط 

النه�ضة  – دار  ايران  ,م�صر-العراق  القديم  الأدنى  ال�شرق  ح�ضارات  في  درا�سات   - �سليم  �أمين  �أحمد   	(((

العربية-بيروت- -1992�ص 109

)))	 �سهيل قا�شا - تاريخ الفكر في العراق القديم - التنوير للطباعة والن�شر والتوزيع-بيروت  بالتعاون مع 

مكتبة ال�سائح- طرابل�س-ط 1 - 2010 - �ص 15

)))	 كارين ام�سترونغ Karen Armstrong – مرجع �سابق - �ص 63
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�سماء المقد�س بالأر�ض وتعبير عن مركزية تلك المدن والمعابد كمحاور كونية  كما هو 

، لقد ا�ضحت 
(((

 Sippare و�سيبارا  Larsa وار�سا Nippur الح���ال مع مدن البابلية نيب���ور

الم���دن ب�أنهاره���ا واقاليمه���ا ومبانيه���ا �سماوي���ة وذات قدا�سية تحر�سه���ا الآلهة من 

الأعل���ى ومن الأ�سفل خلال البواب���ات ورموز الآلهة المنحوتة فيها، لقد اعتبروا المدن 

والمعاب���د �سماويـ���ة؛ لانها يبق لها الوجود في ال�سماء، ف���كان للمدن البابلية نماذجها 

في الافـا�ل�ك: �سيبار في ب���رج ال�سرطان ونينوي في برج ال���دب الأكبر وا�شور في برج 

(((

الجوزاء ...الخ.

�أم���ا المعابد الزردا�شية فقام���ت ديانة زردا�شت في بلاد فار�س��� على عبادة النار  

فكان لها معابدها التي ي�شعل بها النار المقد�سة بمعونة كهنتها ويقدم �إليها القرابين، 

فاعتبرت ال�شم�س��� في الزردا�شية رمز الرب المرئي ح����سب عقيدهم والنار مطابقة 

، لقد رق����صت �شعوب كثيره حول النار، 
(((

م���ع النف�س المقد�سة التي ت�سمي �سبنتامو

، وخ�شى النا�س من قوتها التدميرية.
(((

وقد�سها �شعوب مختلفة

كم���ا ت�أث���ر الهنود بالنار ف���كان �أول عمل للفا�ل�ح الهندي في �سبي���ل امتلاك بيت 

، ومنذ الع�صور القديمة كان للنار رمزية 
(((

جديد هو �إيقاد النار المقد�سة في البيت

تطهيري���ة �أو رمزي���ة �شم�سية �أو طقو�س��� حماية، �إن الن���ار في الزردا�شية نار مقد�سة 

ابدي���ة لا تنطفي وتمت���از باتحاد الا�ضداد النور والظلمة، الخ�ي�ر وال�شر، النار والماء 

وتل���ك المكونات نماذج ا�سا�سية في الديانة الزردا�شية، لذلك نرى �أهمية تواجد الماء 

والن���ار في الطقو�س والمعاب���د الزردا�شية فالنار رمز للآلهة اهورا مزدا رمز الحكمة 

.
(((

والماء رمز الربة  اناهيتا Anahita م�صدر الحكمة

(1)	  Mircea Eliade- op.cit –p 41-42    
)))	 مير�سيا �إلياد -  مرجع �سابق- �ص 85

)))	 محمد نمر المدني- زراد�شتية النور والظلمة- دار دم�شق-ط 1 - 2010 -  �ص74

)))	  الفيدا الهندية )علي �سبيل المثال.(

)))	 وليام ريت�شارد ليثابي William R.Lethaby- مرجع �سابق - �ص 26

)))	 فيليب �سيرنج – مرجع �سابق- �ص 411
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فالن���ار في الزردا�شي���ة مقد����سة في كل �صورها بدء من ال�شم�س��� وحتي نار البيت 

فه���ي احدى المخلوق���ات ال�سبعة للإل���ه الأكبر )لاهور م���ازدا( ويعتقد ب����أن الدفء 

الح���ي لعن����صر النار ي����سري في كل المخلوقات الاخري، ف���كان للمعابد حرم مقد�س 

للن���ار، وتعتبر النار ممثل الإله �أو ابنه وعندما يق���ف الزردا�شيون �أمام النار ف�إنهم 

، ويقول بورفري ب�أن الزردا�شية كر�ست 
(((

ي�ستح�ضرون �أنهم يقفون في ح�ضرة الإله

م���ن بن�ي� الجبال المج���اورة لبلاد فار�س��� حجرة �صغ�ي�رة طبيعية مزين���ة بالازاهير 

ومروي���ة بالناف���ورات يحر�سها )ميثرا Mithar - ابو الك���ون( حيث وجد بالكهف رمز 

. 
(((

للعالم الذي �صاغه ميثرا

كم���ا نجد الجبل في الزردا�شية يكت�سب قدا�سي���ة ورمزية خا�صة، ب�أ�سطورة تعبد 

زردا�ش���ت في جبل �سابا�ل�ن وبداية الدع���وة المجو�سية با�سم �أهورام���زدا، كما يذكر 

)هيرودوت 484 ق.م - 425 ق.م ( ب�أن الفر�س لا يعرفون الأ�صنام ولا يبنون المعابد  

ولا يقيم���ون المذاب���ح ، حي���ث يقول ب����أن دينهم المجو����سي لا يقوم عل���ى الت�شخي�ص، 

فاعتبرت ال�شم�س )زيو�س Zeus عند الاغريق( كبير الآلهة الذي يقدمون له القرابين 

، فمن خلال حديث هيردودت يتبن�ي� بدايات الزردا�شية التي 
(((

على قم���م الجبال 

ابتع���دت عن بناء المعابد ، ولكن �شكلت قمم الجبال م���كان والمعبد القرباني الأول ، 

تلك الرمزية في العلو والت�سامي والتي �سوف تكرر رمزيتها في العديد من ح�ضارات 

العالم وفي ت�صميم المعبد كهيئة جبل �أو اتخذ المكان المرتفع في بناء المعبد .

مع مرورالوقت �سوف نرى تحول في وبدايات �إن�شاء المعبد حيث ي�صف �سترابو)64 

ق.م - 23 ق.م( بقاي���ا معب���د �أقام���ه الملك قور�ش، فيقول �إن���ه كان عبارة عن تله في 

اله���واء الطلق محاطة بجدار ي�صعدها الم�ؤمنون لل�صلاة، ولكن �أر�شير الثاني )401 

ق.م  359- ق.م(  ال���ذي ج���اء بع���د قور�ش ب�أكثر من قرن ون����صف، خرج على هذه 

)))	 جون.ر.هينلي�س John R.Hinnells  - مرجع �سابق - �ص 247-248  

)))	 وليام ريت�شارد ليثابي William R.Lethaby- مرجع �سابق - �ص 41

)))	 هيرودوت- م�صدر �سابق- �ص 94
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التقالي���د، ف���كان �أول من بنى المعاب���د ال�ضخمة على الطريقة البابلي���ة و�صنع �صورا 

 ، ويذكر فيليب �يرسنج ب�أن المعابد الفار�سية الزراد�شية كانت 
(((

للكائنات ال�سماوية

له���ا معابد للنار على �شكل برج ومن ق�سم من مربع، ومع الطابق الأعلى غرفة حيث 

.
(((

توقد فيها النار المقد�سة

لق���د �سيطرة الزردا�شية وكهنتها في فار�س، فانت�شرت المعابد التي كان ي�شعل بها 

النار المقد�سة بمعونة كهنتها ، فيذكر ابن حوقل بانت�شار معابد عبادة النار في فار�س 

حتى لا يكاد بيت �أو مدينة تخلو من بيوت النار، حيث ذكر عدة معابد للنار في �أماكن 

متفرقة في فار�س، ومنها بيت النار في �شيراز الذي يعرف بـ)بهرمزد( والأكيد ب�أنه 

، وبالا�ضافة �إلى اهورا مزدا 
(((

كان يق�صد )اهورا مزدا( الإله الاكبر في الزردا�شية

كب�ي�ر الآلهة �إل���ه النور والحكمة والعدالة ، كان هنال���ك الآلهه الكبرى القديمة التي 

زاحمت )�أهورا مزدا وهي ميثرا Mithra ثم الإله اناهيتا Anahita في مقابل �آلهة ال�شر 

.)Ahriman  وفي مقدمتها )�أهريمان

تكثرت معابد الآلهة مع ت�ضاعف الفائدة الدينية وال�سيا�سية للآلهة، حتى �أ�صبح 

لكل مدينة ولكل ولاية ولكل ن�شاط ب�شري �إله موح مدبر م�سيطر، وذلك طبعا بمباركة 

الكهان���ة وال�سلط���ة ال�سيا�سي���ة . فنجد ب�أن���ه في بابل اح�صيت ع���دد الآلهة في القرن 

  ،
(((

التا����سع قبل الميلاد فكانوا ح���والي 65.005 �إله، ذلك لأن لكل مدينة �إله يحميها

فلقد كان للحب �إله، والحرب له �إله، وكذلك والأر�ض وال�شم�س والقمر والمطر والماء 

والكثير الكثير. 

�إن الآلهة ت�ضمن ال�سيطرة الدينية وال�سيا�سية على ال�شعب وكذلك تراكم الثروة، 

فكر�ث�ت الآلهة في المعابد حيث يقرب �إليها الم�ؤمنون القرابين من مال وطعام و�أزواج 

)))	 محمد نمر المدني- مرجع �سابق - �ص86

)))	  فيليب �سيرنج- مرجع �سابق - �ص 236

)))	 ابي القا�سم ابن حوقل الن�صيبي- - �صورة الأر�ض -1،2 دار �صادر- بيروت- ط-2�ص 274

)))	  دل ديورانت - ق�صة الح�ضارة- الجزء الثاني—المجلد الأول- مرجع �سابق- �ص 213
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وخ����ضوع ت���ام وتبرك، لذلك نري اهتم���ام ال�سلطة ال�سيا�سية بت�شي���د المعابد، فنجد 

مثل الواح جوديا ال�سومري تن�ص على الا�شياء التي يرتاح �إليها الآلهة وتف�ضلها عن 

.ان���ه الالتحام ما بين الدين���ي وال�سيا�سي،  حتى ا�ضحى من ال�صعب علينا 
(((

غيرها

كم���ا يقول دل - ديورانت �أن نحك���م �إلى �أي حد كان )الباتي�سي( كاهنا و�إلى �أي حد 

.
(((

كان ملكا

وفي بابل و�آ�شور كانت ال�ضرائب تفر�ض ب�أ�سم الإله باعتبار ان الملك مجرد وكيل 

عن الآلهة ، وكان الملك البابلي في الاحتفالات يلب�س زي الكاهن وكان هذا رمزا �إلى 

اتح���اد الدين والدول���ة، �أو لعله يرمز �أي�ضاً �إلى �أ�صل الملكي���ة الكهنوتي، وكان الملوك 

، ولكن في حالة الان�شقاق و�صدام 
(((

البابلي���ون ي�شعرون بحاجتهم �إلى غفران الآلهة

الم�صالح  قد ينقلب ذلك التلاحم �إلى �صراع وان�شقاق  كما حدث مع الملك الم�صري 

الثائ���ر اخنات���ون بعقي���دة التوحيدية الجدي���دة والكهنة وكب���ار الق���وم الذين قاموا 

بالت�أم���ر عليه واتهموه  بالكفر والزندقه وبالملك الم���ارق ويت�أهبون للق�ضاء عليه ، الا 

ان مات اخناتون عام 1362 ق.م  وحيدا  منفردا بعد ان ا�شتعلت الثورات والفو�ضي 

وروح الانف����صال في الامبراطوية الم�صرية وغ���زا الحيثيون ولاياته، حيث لم ي�ستطع 

نجدتهم .

يذك���ر مالينوف�سك���ي  Malinowski “�إن من بن�ي� م�صادر الدين كله���ا تبقي الازمة 

،  لق���د �آمنت اغلب 
الكر�ب�ي النهائي���ة الأكر�ث� �أهمي���ة وهي في الحي���اة - الم���وت”)))

ال�شع���وب القديم���ة بالبعث بعد الم���وت وب�أ�شكال متنوعة، ف�شكل���ت  الحياة بعد الموت 

عن����صر مه���م في الع�صور القديمة، فف���ي م�صر الفرعونية ان�شئ���ت الاهرام ودفنت 

الا�سلحة والمو�ؤن والطعام وكل ما يحتاجة الإن�سان للحياة الآخرى حتى ر�سموا ال�صور 

)))	 دل ديورانت - ق�صة الح�ضارة- الجزء الثاني—المجلد الأول- مرجع �سابق- �ص 29

)))	 نف�سه- �ص 30

)))	 نف�سه- �ص 211

(4)	 Bronislaw Malinowski-op.cit –p29 
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والرموز الدينية)متون الاه���رام( والتي كانت تغطي جدران غرف الدفن والممرات 

الم�ؤدية �إليها بالن�صو�ص الهيروغليفية، ويلاحظ انه من بعد تم تكرار م�ضمون متون 

الاهرام���ات ب�ش���كل كبير وكثي���ف ومتك���رر في الن�صو�ص الجنائزي���ة وب�صفه خا�صة 

.
(((

في)متون التوابيت( و)كتاب الموتي( لتعبر وت�ساعد عن الحياة بعد الموت 

بالا�ضاف���ة �إلى ذل���ك ت�سبق الحي���اة ما بعد الم���وت النهائية الح����ساب، حيث تتم 

محا�سب���ة المي���ت في محكم���ة الام���وات ير�أ�سه���ا �أوزيري�س��� كقا�ضي الق����ضاة، وتبد�أ 

المحاكم���ة بوزن قلب الميت حيث يو�ضع في الكفة الي�سري م���ن ميزان العدالة وري�شة 

الإل���ه ماعت في الكفة الاخري، ويقوم �أونويي�س الذي ل���ه ر�أ�س ي�شبه ابن �آوى بعملية 

ال���وزن ويقوم  �إله الكتابة تحوت بت�سجيل نتيجة الح�ساب، وفي حالة كون القلب �أثقل 

م���ن الري�ش���ة ف�إن هذا يعني وج���ود خطايا كثيرة  يخبر تح���وت النتيجة �إلى لقا�ضي 

 ) Nom الق����ضاة اوزيري�س ال���ذي يعلنها على الق����ضاة الإله الاثنين والاربعن�ي� )نوم

الت���ي توازي عدد اقاليم م�صر العليا وال�سفلى، ثم يقوم الميت بمخاطبتهم والتعرف 

عليهم واحد واحدا .

  في الأ�ساطير الرافدية كان الخلود للآلهة، ون�شاهد رغبة الإن�سان و�صراعه نحو 

الخل���ود، فف���ي ملحمة جلجام�ش يحدث ح���وار بين ����سدوري وجلجام�ش يبرز طبيعة 

:
(((

عقيدة الخلود الآلهة فن الادب الرافدي

�إلــــى �أيـــن تـــــــــــ�ســــعى يــــا كـلـــكامـــ�ش

�إن الحــــــياة التــــــي تبــــغي لـــــــن تجد

حينما خلقت الآلهة العظام الب�شر

قــــدرت المــــوت عـلـــى الــــبــــ�شـــــريــــــــــة

وا�ســـــت�أثــــرت هـــــى بالــحــــــــــــــــــــــــــــــياة

جعفري  التحرير  م�شرف  المعرفة-عدد-173  علم  ال�شعوب-  لدي  الدينية  المعتقدات  انظر:   للمزيد    	(((

بارندر-ترجمة د/�إمام عبد الفتاح �إمام – مراجعة د/ عبد الغفور مكاوي- �ص 33

)))	  ملحمة كلكام�ش- طه باقر- �شركة دار الوراق المحدودة - لندن - ط 2 - 2009 -  �ص 160 - 161
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:
(((

او�ضح وليم واربوتون في كتاباته ب�أن كل دين ومجتمع وثني ي�ستند �إلى مبد�أين

 1 - فري�ضة خلود الروح وحياة قادمة فيها مكافاة وعقاب.

 2 - �أ�سرار وغمو�ض.

لق���د كان المتدي���ن كما يق���ول يو�سف زيدان بحاج���ة دائم���ة  �إلى �إدراك الح�ضور 

الإلهي الدائ���م الذي اكدته النبوات والر�سالات الكر�ب�ي، وبعبارة �أخرى �إن المتدين 

بحاج���ة م�ستمرة �إلى الات����صال بالله والتوا�صل معه وهو ما يت���م على نحو عام عبر 

، كذلك تعمل الرموز الدينية كو�سيلة ات�صال  وتوا�صل 
طقو�س��� ومرا�سم العبادة”)))

ت�ؤك���د عمق التجربة الدينية، فالرموز الدينية المنت�شرة في قبور الفراعنة الم�صريين 

تعبر عن عمق الفكر الديني حول خلود الروح والبعث بعد الموت، فاخترعوا التحنيط 

وحفظ���وا الجث���ة بتوابيت حجرية كب�ي�رة لحفظ الجثة حتى اذ م���ا قامت تكون على 

�صورته���ا، فاذا ارادت ال���روح �أن تكون �سعيدة يجب �أن يكون الج�سم �سليما، فنق�شوا 

الممار����سات الجنائزية والرموز الدينية على قبوره���م، فكانت دقة ت�صوير النماذج 

والأ�ش���كال يع���ود �إلى الرغبة الدينية في مح���اكاة المقد�س وتن�ش���ط  لتبلغها ت�أثيرها 

ال�سح���ري والذي كان يق���وم على مبد�أ الأ����سرار المقد�سة ، والت�أكيد عل���ى �أن الإ�سم 

المنط���وق �أو ال����صورة الرمزية لكائن ح���ي �أو ال�شيء المقد�س ����سوف ي�ستثار بوا�سطة 

الكهنة وطقو�س الأ�سرار الفرعونية المقد�سة ليخلق ال�شيء الا�صلي، والتي من خلالها  

ي�ستطيع الفرعون ان يتقم�ص تلك ال�صورة لت�أمين انت�صار الفرعون على الموت .

اهت���م الفراعن���ة في بن���اء قبور ملوكه���م وعظمتها كتعب�ي�ر عن الق���وة ال�سيا�سية 

والدينية، وذلك برغم ا�ستنزافها للموارد الاقت�صادية والب�شرية، ف�أقاموا الأهرامات 

الت���ي تعتبر )قب���ور ملكية( مرتبط���ة بالديان���ة ال�شم�سية والإله الأعل���ى لـديهم )رع 

Ra( و�إظه���ار عظمتها باعتبارها ابنية من �صنع الآله���ة، والم�صطلح هرم م�شتق من 

)))	 يان ا�سمان  Jan Assmann – مرجع �سابق- �ص222

)))	 يو�سف زيدان – مرجع �سابق - �ص 178-179
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الا����سم اليوناني Pyramis �أما الكلمة الم�صرية لله���رم Mer فربما تعني كما يقول جون 

، ولقد كان كل ه���رم مرتبط بمجمع 
(((

هينلي�س���  John R.Hinnells )م���كان ال�صع���ود(

م���ن المباني ومنها المعب���د الدفني الذي كانت تقام به جميع ال�شعائر الدفنية للملك، 

فتل���ك العنا�صر البنائي���ة كما يقول الأ�ستاذ محم���ود �أمهز:” له���ا دلالاتها الرمزية 

والوظيفي���ة، حي���ث يعبر كل منها مرحل���ة معينة من مراحل م��ي�سرة الحفل الرتيبة 

 William ويبين وليام ريت�ش���ارد ليثابي ،
نح���و قدا�س الاقدا�س��� �أو ال�سر النهائ���ي” )))

R.Lethaby  ب����أن قبور الفراعنة وممراتها الأر�ضية ال�ضيقة التي تقودك بانحدار �إلى 

ا�سفل الأر�ض، في مقابل نقو�شة التي تحذر من ولوجها وتطالبه بالتخلي عن كل �أمل 

في ع���الم الظلمات، كل ذلك كان تج�سيد وا�ستن�ساخا عل���ى مقيا�س م�صغر ل�صفات 

.
(((

العالم ال�سفلي والعالم الاخر

ب���دء بن���اء اله���رم ب�ش���كل مت���درج في ال�صعود ب�ش���كل مثل���ث )ه���رم �إمحوتب �أو 

، ثم تطور الهرم لي�صبح على هيئة المنح���در للت�سهيل على الملك المتوفي 
(((

�سق���ارة(

، لق���د ناق�شت رمزية ال�صع���ود التي كان���ت تعبير توا�صل 
(((

ال�صع���ود �إلى ال�سم���اء 

الدني���وي بالعالم الاخر المقد�س، ف�صعود الهرم تعبير ل�صعود الروح نحو قمة الهرم 

الذي اعتبر مكان المقد�س، كما ان المعبد الم�صري  ترتفع ار�ضه تدريجيا  نحو الجزء 

الاخ�ي�ر منه، بينما ينخف����ض �سقفه تدريجيا �أي�ضا، وفي الإتج���اة نف�سه، يرافق هذا 

التح���ول المتدرج من طرف لآخ���ر  تبدل في كثافة ال�ضوء: �ساطع عند البهو الأمامي، 

خاف���ت في الو�سط ، غائب في القمة حيث الغرفة ال�صغيرة الممثلة لقدا�س الاقدا�س، 

)))	 جون.ر.هينلي�س John R.Hinnells  - مرجع �سابق - �ص 570

)))	 محمود �أمهز- مرجع �سابق - �ص 170

)))	 وليام ريت�شارد ليثابي  William R.Lethaby- مرجع �سابق-�ص 156

)))	 امحوتب : وزير  الملك زو�سر )الا�سرة الثالثة �سنة 2800 ق.م تقريبا( والاذي �أول من قام ببناء مخطط 

حجري �ضخري مدرج في �سقارة ) Djoser›s step(، وكان حكيما واعتبر في الع�صور الاخير )�سنة 600 

ق.م( ك�إله لل�شفاء والطب.

)))	 جون.ر.هينلي�س John R.Hinnells -  مرجع �سابق-�ص 570
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، ف�شكلت القمة في الأديان القديمة 
(((

حي���ث يتم الانتقال من الدني���وي �إلى المقد�سي

.
(((

نقطة  مف�صلية ومركزية في التقاء الإلهي المقد�س والعالم الدنيوي

�أم���ا �أبو الهول فتختل���ف وتتنوع دلالاته كرمز جنائزي �أو ����صورة مرعبة �أو �صورة 

م����ضادة �شافي���ة علاجية �أو رمز لل���ذه احيانا  �أو لغز  بالا�ضاف���ة كل ذلك طبعا رمز 

للفرع���ون الم�صري، ف�أبو الهول في ر�أ�س الفرعون وج����سم �أ�سد يجمع بين قوة الأ�سد 

وعق���ل وحكم���ة الإن�سان وه���و رمز للق���وة الملكية ويمك���ن اعتباره كم���ا يقول”فيليب 

، كما يعتبر �أبوالهول في ظروف �أخرى حار�س 
(((

��ي�سرنج” ك�أحد �أ�شكال �إله ال�شم�س

المعاب���د قب���ور الفراعنة، وبالتالي ف�أبو الهول يرمز �إلى ق���وة ال�شم�س والفرعون ومن 

الوا�ضح ب�أن ابو الهول النموذج الابرز لتطور فكرة الملوك الم�ؤلهة في م�صر. 

كانت الاهرامات تعبيرا ماديا وا�ضحا لمدى قدا�سية نظام الحكم الملكي في م�صر 

، �إن فكرة ت�ألي���ة الإن�سان فكرة قديمة، فلقد اتخ���ذت ال�شعوب القديمة 
(((

القديم���ة

الإن����سان �إلها فالملك ال�سومري �سرجون الأول �أ�س�س �أول �إمبراطورية عرفها التاريخ 

وظ���ل يحكمها خم�سا وخم�سين �سنة، وتجمعت حوله الأ�ساطير فهي�أت عقول الاجيال 

 ، وكذلك الحال مع الملك ال�سوم���ري جوديا  والوزير 
(((

التالي���ة لأن تجع���ل منه �إله���ا

امحوت���ب الت���ي اتخ���ذ  الها بعد موت���ه. كما نجد فرع���ون م�صر وجدال���ة مع مو�سى 

 ، 
(((

عْلَى }
َ
نَا رَبُّكُ���مُ الْأ

َ
و�شعب���ه حي���ث ي�صف نف�سه كما ج���اء في القر�آن الك���ريم {�أ

فف���ي م�صر كانت تتطلب التقاليد المقد�سة م���ن كل ملك م�صري ان يكون  ابن الإله 

العظي���م �آمون، لذلك ن���رى حت�شب�سوت تعد العده لان تكون ذك���را و�أن تكون مقد�سة 

)))	 محمود �أمهز-في تاريخ ال�شرق الأدنى القديم-دار النه�ضة العربية-بيروت-ط-2011-2�ص 327

)))	 اعتبرت قمة معبد  البوذي بورابودور Borobudur رمز للخلود)النرفانا( ومكان تواجد البوذى،

)))	 فيليب �سيرنج- مرجع �سابق- �ص 235

)))	 عمار علي ح�سن -التن�شئة ال�سيا�سية للطرق ال�صوفية في م�صر- - دار العين للن�شر- القاهرة -2009�ص 

112
)))	 دل ديورانت - ق�صة الح�ضارة- الجزء الثاني— المجلد الأول-  مرجع �سابق - �ص 19

)))	  �سورة النازعات : 24
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لتت���ولي الحكم، فاخترعت لنف�سها  �يرسة ن����صت على �أن �آمون نزل على �أحم�سى �أم 

حت�شب�سوت في في�ض من الطهر والنور فاح�سنت هذه ا�ستقباله، ولما خرج من عندها 

�أعلن �أن �أحم�سى �ستلد ابنه ت�شع على الأر�ض كل ما يت�صف به الإله من قوة وب�سالة، 

فكان���ت ت�سمي ابن ال�شم�س و�سيد القطرين وحين تظه���ر على قومها تظهر بملاب�س 

.
(((

الرجال وتلتحي لحيه م�ستعارة

لقد كان الملك وبمزارة الكهنة يدعي الإلوهية وب�أنه من �سلالة الآلهة التي منحته 

الحك���م والحكم���ة، لذل���ك كان هذا الادع���اء م�صدر للق���وة والنف���وذ والهيبة ، ومن 

المرجح �أن ت�أليه الإن�سان كان بعد فترة ومدة طويلة من عبادة الإله المتعالي وخا�صة 

م���ع ظه���ور المدن والبدء في بن���اء الح�ضارة مع تعزي���ز �سلطة الملك ، ولع���ل من �أبرز 

الأف���كار ح���ول ت�أليه الب�شر وا�سبابه���ا والتي ي�ؤيدها كثير م���ن الباحثين والتي يبينها 

الأ�ست���اذ �أحمد زك���ي با�شا حيث ت�ستند تلك الفكرة القائلة: ب����أن هولاء الب�شر كانوا 

مل���وك وحكماء وم�شرعين ومنقذين وذو مكانة مميزة في �أوا�سط المجتمع ومع مرور 

الوق���ت والأجيال �ألهوا بعد ذلك من قبل الأجي���ال التالية بف�ضل �أعمالهم وحكمتهم 

. 
(((

ومكانتهم في المجتمع

يبين الأ�ستاذ خزعل الماجدي ب�أن كلمة )فرعون( ت�صحيف عبري للكلمة الم�صرية 

القديمة )فير -�أ( �أو )بير -�أ  Per -A (  والتي تعني البيت العظيم ،  بحيث كان هذا 

الإ����سم تعزيز ل�شمولية وكوني���ة وعالمية الفرعون حيث �أن ه���ذا التف�يرس كما يو�ضح 

،  ي�ؤكد ميري�شيا 
(((

الأ�ست���اذ الماجدي معززا لفكرة الألوهية التي ارتبطت بالفرعون

�إلي���اد ب�أن تطور الفكر الديني حول �آلوهية الفرع���ون كانت لقولبة البنية الح�ضارية 

الم�صري���ة، ف���كان توحيد البا�ل�د الذي حدث بوت�ي�رة تدريجية وبن���اء الامبراطورية 

)))	 دل ديورانت -ق�صة الح�ضارة - الجزء الثاني—المجلد الأول- مرجع �سابق - �ص 77

)))	 ابن الكلبي، ابي المنذر ه�شام بن محمد بن ال�سائب الكلبي-كتاب الأ�صنام- تحقيق /الا�ستاذ �أحمد زكي 

با�شا –مطبعة دار الكتاب الم�صرية - القاهرة 1995 - �ص  51  - 52 

)))	 خزعل الماجدي-ميثولوجيا الخلود-الاهلية للن�شر والتوزيع ،الاردن-ط-2002-1�ص 35-36
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الفرعوني���ة، �أخيراً على يد )مينا( وبناه عا�صمت���ه )ممفي�س( كان نقطة الانطلاق 

لتمجي���د وتخليد الفراعنة ك�إله مخلد، حيث ت�ش���كل الوهية الفرعون ال�ضمانة المثلي 

. 
(((

والتي �سوف تنتج عنها ا�ستقرار وا�ستمرار النظام الكوني والاجتماعي

لق���د كان الع�صر الذهبي الفرع���وني الذي يبد�أ من توحيد م����صر العليا وم�صر 

ال�سفل���ي في عر�ش��� واحد كان الإل���ه رع كملك والإله الأوحد للع����صر الذهبي، وظهر 

لأول م���رة ع�صر حكم���ت م�صر الموحدة خلال���ه ا�سرات و�لاا�ل�ست ترتبط ببع�ضها 

البع����ض ب�صل���ة الدم كما كان ع����صر الا�سرات الفرعوني���ة الأولى بداية لع�صر بناء 

، ولكن من���ذ الامبراطوري���ة الو�سط���ي)1730 - 2040 ق.م( تقريبا 
(((

الاهرام���ات

 ، تح���ول هذا الدور 
(((

وب���روز ازم���ات الامبراطوري���ة )الثورة الاجتماعي���ة الأولى (

القيادي فنرى �أن من نتائج تلك الثورة �أن الملك لم يعد الملك الإله �سليل الآلهة الذي 

تك���رم ف�أق���ام على ار�ض م�صر، ب���ل �أ�صبح الملوك عر�ضه للنقد، فت���م بذلك التقليل 

، وفي ع����صر الإمبراطورية 
(((

م���ن قد�سية الفرع���ون، ف�أ�صبح �إن�سانا �أكر�ث� منه �إله 

الفرعوني���ة ال

ودم���ج الآلهة من العملي���ات الم�ألوفة للفك���ر الديني الم�صري من���ذ الع�صور القديمة 

.
(((

جداً

خلا����صة القول ب����أن المعبد اقتب�ست الأف���كار والأ�ساطير حول الك���ون والإله ليتم 

تطبيقه���ا في بناءه���ا وت�صميمه���ا، لقد ر�أينا كي���ف تت�شكل الرمزي���ة لت�صبح حقيقة 

مطلق���ة، حتى ا�ضحت كما يقول مير�شيا �إلي���اد: “المدن والمعابد والمنازل )حقيقية( 

)))	 مير�سيا �إلياد - تاريخ المعتقدات والأفكار الدينية - جزء الأول-  مرجع �سابق - �ص 114

)))	 �أحمد �أمين �سليم - في تاريخ ال�شرق الأدنى القديم,م�صر .�سورية القديمة  -مرجع �سابق - �ص 23

)))	 الثورة الاجتماعية الأولى: حدثت ابتداء من الأ�سرة الفرعونية ال�سابعة وحتي العا�شرة ،ويطلق عليه 

احيانا بع�صر الانتقال  الأول �أو الا�ضمحلال نظرا للفو�ضي والا�ضطرابات التي حدثت به. 

)))	 �أحمد �أمين �سليم - في تاريخ ال�شرق الأدنى القديم,م�صر .�سورية القديمة  -مرجع �سابق -�ص 95

)))	 مير�سيا �إلياد- تاريخ المعتقدات والأفكار الدينية- جزء الأول - مرجع �سابق�ص 138
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، ويحدد وليام ريت�شارد ليثاب���ي   William R.Lethaby ا�ستنادا الي 
في مرك���ز العالم”)))

�ستوكل���ي W.Stukeley وغ�ي�ره بع�ض الملامح الا�سا�سية في بن���اء المعابد �أو �أماكن التعبد 

: 
(((

الديني

1. �إر�ساء قواعد البناء وفقا لاقطار ال�سموات الاربعة.
الله. بيت  �أو  كبير  كمعبد  العالم   .2

3. لل����شرق دوم���ا موقع الامتي���از عند ت�صميم العابد �أو �أماكن التعبد 
الديني.

)))	 مير�سيا �إلياد-العود الابدي-مرجع �سابق- �ص20

)))	 وليام ريت�شارد ليثابي William R.Lethaby- مرجع �سابق- �ص65
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الف�صل الثالث

بع�ض الأ�شكال الدينية 

ورمزيتها  
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كان���ت للآلهة دائما تماثيله���ا وزيناتها ورموزه النق�شي���ة وعمارتها الروحية التي 

كان ي����صرف عليها ب�سخ���اء، وتكت�سب الهيبة والاحترام بن�ي� اوا�سط المجتمع كرمز 

للإله والمقد�س، ومع تزايد تلك الآلهة تكاثرت وتنوعت الأ�شكال الرمزية لتلك الآلهة 

والتي بد�أت تبرز با�شكال وتحولات ودلالات ومعاني عدة، ف�أي عقيدة دينية ي�ستوجب 

بال�ضرورة عليها �أن تك���ون لديها مجموعة من التمثيل والمواقف والمفاهيم الأ�سا�سي 

ت�ؤ�س�س��� لها ر�ؤيته���ا الدينية من عبادات و�شعائر ورم���وز وغيرها ، ولكن برغم ذلك 

التن���وع كما يق���ول دوركايم  E.Durkheim ب�أنها تخ�ضع لنف�س المغزى والهدف من حيث 

، فاعتق���د النا�س بوجود ترابط لا ف�صام فيه 
(((

تحقي���ق نف�س الوظائف في كل مكان

بين الآلهة والب�شر والحيوانات والطبيعة وانها جميعا خا�ضعة لنف�س القوانين ومكونه 

..
(((

من مادة �إلهية واحدة

لق���د �أدى �شعور الإن�سان الغريزي بالخوف م���ن المجهول �إلى احترامه لكل القوى 

، فعب���دت المكون���ات والعنا�صر التي 
(((

الت���ي ت�ؤث���ر في حيات���ه دون �أن يتع���رف كنهها

تمث���ل وتك���ون العالم الطبيعي، بجمي���ع �أ�شكالها وتجلياته ومعاني���ه ، ويف�سر مير�شيا 

�إلي���اد ذلك بقوله” �إن الطبيعة مثقله دائماً بقيمة دينية وتف�يرس هذا؛ لأن الكون هو 

، وتدريجياً مع تط���ور التاريخي ال�سيا�سي والاجتماعي والاقت�صادي 
�إبداع �إلهي”)))

(1)	  E.DURKHEIM-op.cit -P17  

)))	 كارين ام�سترونغ Karen Armstrong  -مرجع �سابق - �ص 11

)))	 �أحمد �أمين �سليم  - درا�ســــات في ح�ضــــارات ال�شـــرق الادنــى القديم ,م�صر-العراق ايران – مرجع �سابق- 

�ص 101

)))	 مر�سيا �إلياد - المقد�س والمدن�س- -مرجع �سابق- �ص.89
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، بالإ�ضافة �إلى �أن الطبيعة والحي���اة  بالن�سبة للإن�سان بحر من الرموز 
(((

والدين���ي

والمع���اني والايحاءات، تكاثرت الآلهة فر�ب�زت الرموز الدينية ذات المعاني التي تعبر 

ع���ن المعتقد وا�ساطيره وتبرز التطور التاريخي للدي���ن، فال�سومريين  في ع�صر فاره 

FARA  ح���والي 2500 ق.م  وجدت مئات الأ�سماء المقد�سة و�صنفوا كل منها على �أنها 

، وف�سر هنري فرانكفورت Henry Frankfurt تعدد الآلهة في المجتمعات القديمة 
(((

�إل���ه

بطريقة ايجابية تت�ضمن)الا�ستمتاع بتعدد ال�سبل(، ولكن تاريخيا كما يقول جعفري 

بارن���در   “كان ه���ذا المزج لهذا المجم���ع الإلهي الهائل، هو الرغبة بين عدد كبير من 

.
العبادات والتقاليد المحلية الم�أثورة”)))

فاتخذت الآله���ة الأ�شكال الرمزية الآدمية والحيوانية والطبيعية التي عبرت عن 

المقد�س���، ومنذ القدم حاول الإن�سان تج�سي���د الإله بكل تجلياته والرغبة في ح�ضوره 

الدائ���م، فكما يق���ول الاب �سهيل قا�شا :”عب���د �سكان بلاد الرافدي���ن قوى الطبيعة 

م�ؤن�سن���ة في �آلهة عديدة كل ق���وة تمثل �إحدى الارادات ال�سماوي���ة التي كانوا يرونها 

�ضروري���ة لبقائهم وبقاء قطعانهم وزرعهم وتربيتهم ومياههم، ولكي ي�شعر الإن�سان 

بوج���ود دائم لتلك القوى �أوجد ال�صور المقد�سة والمعابد والطقو�س والدراما الدينية 

.
ومثلوا الآلهة ب�صورة مركبة خيالية ثم �أعطوها ا�شكالا ب�شرية”)))

بينما يو�ضح يو�سف �شلح���ت الأ�سباب الكامنة وراء اتخذ الآلهة الأ�شكال الآدمية 

والحيواني���ة �إلى تط���ور الإن����ساني وادراكه ب����أن الآدم���ي والحيوان في نف�س��� المرتبة 

، �إن اتخذ الآلهة للأ�شكال 
(((

لت���دل على م�شاركة الآلهة الإن�سان والحي���وان في قوتها

الرمزي���ة تحمل ب�صمات العام���ل البيئي والجغرافي وال����سكاني، حيث  �شكلت البيئة 

)))	 م�صر الفرعونية لم تبطل عبادة الهة الإقاليم المهزومة بل كانت الآلهة ت�ضم الي معبود القائد المنت�صر 

مما ادى الي وجود تداخل كبير في الديانة الم�صرية القديمة.

)))	 للمزيد انظر: جعفري بارندر – مرجع �سابق  �ص 13

)))	  نف�سه - �ص 35

)))	 �سهيل قا�شا – مرجع �سابق - �ص 248

)))	 يو�سف �شلحت – مرجع �سابق-  �ص  161-162



121

دور كب�ي�ر وم�ؤث���را في الفكر الديني، فم���ن خلال البيئة ا�ستم���دت المعاني والأ�شكال 

الرمزي���ة والطقو�س في ح�ضارات ال�شع���وب القديمة، فكما يقول ميري�شيا �إلياد “ �إن 

كل الرم���وز والطقو�س  التي تتعلق بالمعابد والمدن والمنازل ت�شتق في اخر المطاف من 

.
التجربة البيئية للحيز المقد�س”)))

ففي بلاد ال�شرق الأدني القديم كان لتلك العوامل بالغ الأهمية في ت�شكل الديني 

والإلهة وا�شكاله الرمزية فكان لكل مدينة في البداية الإله الخا�ص بها، ظهرت �آلهه 

�أخ���رى بجوار الآلهة الاقدم، واندمجت الأ�ش���كال الرمزية المحلية مع الآلهة القومية 

لتعبر ع���ن الوحدة القومية ل�شعوبها، فكانت البيئة العنوان الأ�صيل التي ت�ستمد منه 

ال�شع���وب القديمة �أ�شكالها ورموزها الديني���ة وانفردها وتميزها الديني، فنجد ب�أن 

الكتاب���ة الهيروغليفية الم�صري���ة في مرحلتها الت�صويرية عبرت ع���ن ا�صالتها حيث 

 .
(((

عبرت عن مظاهر البيئة الم�صرية ال�صميمة

تع���ددت الرم���وز الدينية من ناحي���ة �أ�شكالها ورمزيتها حي���ث ت�أثرت ب�شكل كبير 

في المعتق���دات الدينية لتلك ال�شعوب القديمة، ومحاولة �إبرز المعاني الخفية وا�صالة 

المعتق���د الدين���ي ورم���وزه و�إب���راز عظمه وق���وة وتوحيد المج���ال، ومح���اكاة الطبيعة 

ب�أ�صباغه���ا �صبغة دينية مميزه عن �أي من الأ�شكال الطبيعية، بحيث يكون لها �أ�صل 

في الأر����ض وفي ال�سماء، فكانت الرموز الدينية في الع�صور القديمة تعبر عن الحياة 

ب���كل تجلياتها، ف����إذا قدر للإن����سان �أن يعبر عنه ب����صورة مادية �أ�صب���ح رمز للإله 

و�صفات���ه ، فاحتلت فك���رة الحياة بعد الموت والخلود و�أ�ساط�ي�ر الخلق والكون مكانة 

عظيم���ة ونقطة مركزية في الأ�ساطير القديمة، كما عر�ب�ت عبادة الاوثان والطبيعة 

م���ن محاولات الإن����سان ل�سيطرة والتغلب على هواج�سه وخوف���ه والرغبة في الر�ضى 

النف����سي في �إ�شفاء رغبات���ه ونزواته وم�شاعره في مقابل عج���زه �أمام مظاهر الكون 

المختلفة والم�صائب التي ت�صيبه.

)))	 مر�سيا �إلياد - المقد�س والمدن�س -  مرجع �سابق - �ص.50

)))	 �أحمد �أمين �سليم  - في تاريخ ال�شرق الأدنى القديم,م�صر .�سورية القديمة – مرجع �سابق- �ص 43
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 ف���ى م�صر الفرعونية �ش���كل ال�شم�س والنيل وعقيدة  الحي���اة بعد الموت والخلود 

نقط���ة ا�سا�سية في المعتقد الم�صري، وتمخ�ض عن اعتبارهم بقدا�سة ال�شم�س والنيل 

والفرع���ون ب����أن تكون الآلهة الم�صري���ة تدور في فلكهما، وفي با�ل�د فار�س كان �صعود 

الزراد�شية في الم�شهد الديني ابرز )اهورا مزدا( ككبير الآلهة ووحد المجال �سيا�سيا 

ودينيا، و�أما في بلاد الرافدين برزت فكرة خلود الآلهة ومع�أناة الإن�سان للبحث عنها 

والحياة بعد الموت ومحاولة توحيد المجال مما ابرز تعدد مجمع الآلهة، ف�آ�شور الإله 

 ، و�أما عبادة 
(((

الوطن���ي و�صار اعلي م���ن كل الإله واعطي ا�سمه �إلى العا�صمة ا�شور

م���ردوخ )م���ردوك( فانها كم���ا يقول الاب �سهيل قا�ش���ا ب�إنها كانت ق�ضي���ة �سيا�سية 

تخ�ص��� الدولة قبل ال�شعب، لذا بقي حمورابي ورعيت���ه يعبدون �آنو و�إنليل و�آيا و�سين 

.
(((

وال�شم�س وع�شتار و�أكثر من من الف �إله غيرهم

تق���ارب عقيدة الا�شوريين مع البابليين، الا �أن الدي���ن قد ت�أثر عند الا�شوريين في 

بلاد الرافدين بالإله الوطني �آ�شور  الذي نظم البلاد والعا�صمة  والذي حل تدريجيا 

، فنجد ب�أن الإن�سان ال�سومري ا�ضفي ال�صفات الإن�سانية 
(((

مكان الإله البابلي مردوخ

البحت���ه عل���ى �آلهته  حي���ث كان يهدف من وراء ذل���ك لتقريب ال����صورة الإلهية من 

 ،
(((

وجه���ة النظر الإن�سانية حتى ي�ستطيع الإن����سان العادي الاعتقاد بها دون �صعوبة

لق���د ج�سد الإن�سان الكائن���ات الغير ب�شرية الفوقية و�صف���ت وج�سدت ب�صفة ب�شرية 

كالرج���ال والن����ساء ، ي�أكل وي�شرب وتنج���ب ولكنها على خلاف الب�ش���ر خالدة، كما 

�ساع���دت الأ�ساط�ي�ر والمعتقدات في تدعيم ����صورة الآلهة ال�شبي���ة بالب�شر في اذهان 

 .
(((

النا�س

)))	   �سهيل قا�شا -   مرجع �سابق - �ص 10

)))	  نف�سه - �ص 48-49

)))	 جون.ر.هينلي�س John R.Hinnells – مرجع �سابق- �ص 79

)))	 �أحمد �أمين �سليم ، درا�ســــات في ح�ضــــارات ال�شـــرق الأدنى القديـــــم , م�صر- العـراق ايــــــــران , – مرجع 

�سابق - �ص 261

)))	 انظر جعفري بارندر – مرجع �سابق- �ص 12 ، وكذلك  انظر �ص 54
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   لقد تعددت الأ�شكال الرمزية في ح�ضارات ال�شرق الأدنى القديم، وتزاحمت بين 

�أ�ش���كال حيوانية ونباتية وخرافية وكائنات �أخرى تعبر عن اندمج الحيواني بالآدمي 

بالا�ضاف���ة �إلى رمزيات اخري، وي�صف بيرو�سو�س��� اللوحات في معبد بيلوي في بابل 

بكونها فو�ضوية �أكثر منها كونية وب�أن الأ�شكال الغريبة المركبة من حيوانات متوح�شة 

ذات �أ�ش���كال غريبة والاتحاد الحيواني والأدمي وبطريقة غريبة مختلطة بالأ�سماك 

والث�ي�ران والكلاب والزواحف والوحو�ش وغيره���ا ومتعددة القوائم والأجزاء فيقول 

تلك الأ�شكال المركبة عملا من نزق الفنان، بل و�ضعها على �أ�س�س نظرية  تكن  “ لم 
، وعموما لا يمكننا �أن 

كوني���ة، ت�شكل من خلها تج�سيدا مرنا وت�صويرا تج�سيديا”)))

ندر�س جميع الأ�شكال الرمزية في كتاب واحد، لذلك �سوف نقوم يالقاء ال�ضوء على 

بع�ض �أ�شكال الحياة المادية التي اك�سبها الإن�سان معاني ودلالات رمزية دينية، والتي 

تر�ب�ز علاقة ال�صورة بالت����صور وبكون الإن�سان كائن رمزي غائ���ر في القدم، لذلك 

����سوف نحاول �أن نو�ضح �أب���رز الأ�شكال الرمزية ودلالاتها، ب����أن نق�سمها على النحو 

التالي:

1. رمزيات حيوانية:

الداجنة الحيوانات   	-    i

العليا الحيوانات   	-   ii

الزاحفة الحيوانات   	-  iii

)طيور( المجنحة  الحيوانات   	-  iv

والبرمائية   المائية  الحيوانات  	-   v

)ح�شرات( لافقارية  الحيوانات   	-  vi

)))	 وليام ريت�شارد ليثابي William R.Lethaby- مرجع �سابق - �ص 40
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نباتية رمزيات  	.2

والمعادن الألوان  رمزيات  	.3

�أخرى رمزيات  	.4
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: حيوانية  رمزيات  	.1

:Domestic Animals  رموز الحيوانات الداجنة - I  

: 
(((

البقريات 	-  1
�شكل الثور �أحد الرم���وز الدينية كثافة في ح�ضارات العالم القديم، منذ الع�صور 

الحجرية الحديثة )النيوليتي ( كما في �سورية وجنوب الأنا�ضول، غالباً ما كان الثور 

في الفن القديم رمز القوة والقدرة وذلك منذ ع�صر ما قبل التاريخ ، وقد كان ابي�س 

APIS من���ذ عهد الأ����سرة الملكية الم�صري���ة الأولى الإله الزراعي رم���ز التوالد والقوة 

والمخ�صب���ة وكان مو�ضوع���ا للعبادة وكان كهنت���ه في ممفي�س في ظ���ل الإمبراطورية 

، واعتبر الثور  رمز 
(((

القديم���ة يبحثون في البرية عن الثور حامل العلامات الألهية

للفرع���ون، ف����صورة الثور ي�صارع �أعداءه فه���ي تمثيل لقوة وانت����صار الفرعون �ضد 

�أعدائه.

كان الث���ور رمز للخ�صوبة ففي ال�ش���رق الأدنى كان الإله نف�سه المرموز �إليه بالثور 

، لقد 
(((

في بل���دان ال�سهول هو التي�س في البلدان الجبلية والوعل في مناطق الغابات 

كان الثور رمز للخ�صوبة في تحولات عده كالإله �أو  القربان  جالب الخ�صوبة والنفع، 

وغالبا ما مثل الثور �أو العجل مر�سوما �أو منحوتا في الت�صوير الايقوني الم�سيحي.

)))	  يق�صد به : الثور- البقر- العجل

)))	 فيليب �سيرنج – مرجع �سابق- �ص 49

)))	  نف�سه- �ص50
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يعتبر الثور والأ�سد من الرموز ال�شم�سية الأكثر انت�شار في ح�ضارات ال�شرق الأدنى 

القديم، ويعتبر ذو �صفات م�شابة للأ�سد، حيث اعتبرا رمزا الآلهة العليا الحار�سة، 

كما �أن �صراع الأ�سد والثور فيرمز �إلى �صراع الابراج الكونية مرمزة لها بالحيوانات، 

�أو ربم���ا الانت�صار على الامرا�ض  و�صراع الخير وال�ش���ر، وكذا الاله متيرا الفار�سي  

ن���راه يذبح الث���ور  في الكهف، والتي تعتبر انت�صار النور عل���ى الظلمات والخير على 

ال�ش���ر، ولكن ب�شكل عام يمثل ذلك ال�صراع ����صراع الت�ضاد والقوة بين طرفين، كما 

وج���دت معركة بين الأ�سد والثور وكان غالبا ما ينت�صر الأ�سد حيث يتكرر في العديد 

، ويعتبر الثور والبقر 
(((

م���ن النقو�ش البديعة لق�صر )الاخمينيين( في بير�سيبولي�س

، وغالبا ما كان الثور في 
(((

والعج���ل رمز الت�ضحية الأعلى في ال�شرق الأدن���ى القديم

الفن القديم رمز القوة والقدرة وذلك منذ ع�صر ما قبل التاريخ. 

عر�ب� الث���ور في كثير م���ن الح����ضارات ال�شرق الأدن���ى القديم برمزي���ة ال�شم�س ، 

فالحيثيون حكموا في الالفية الثانية ق.م فكانت ال�شم�س ملكت ال�سماء والأر�ض وهي 

الراعي���ة الأولى للدول���ة وملك المل���وك رب ال�صلاح والعدل وكان �إل���ه الطق�س الزوج 

الر�سم���ي للآله���ة ال�شم�س الذي ����صور في العديد من المدن في �صورة ث���ور، كما كان 

، وفي الح�ضارة الفرعونية كان البقر في الفن الفرعوني الم�صري 
(((

المعبد بيت الاله

تت����سم بالغزارة  فهنالك حاتور �أو هاتور Hathor الربة الحامية للفرعون �أو مر�ضعتة 

الت���ي تعطيه اللبن الإلهي المقد�س لي�صبح �سليل الآله���ة، كما �أن الثور )ابي�س( يمثل 

احدي تجليات الإله ال�شم�س )رع( لديهم.

  ومث���ل الإله القمر )ود ( عند المعينيين وهو الإله الرئي�س عندهم برمزية الثور، 

ولع���ل ذلك ب�سب���ب قرنية الل���ذان ي�شبهان الها�ل�ل، لذلك عد الثور م���ن الحيوانات 

)))	 فيليب �سيرنج- مرجع �سابق- �ص 51

 ِ
َّهلل

عُوذُ بِا
َ
تَتَّخِذُنَا هُزُوًا قَالَ �أ

َ
نْ تَذْبَحُوا بَقَرَةً قَالُوا �أ

َ
 يَ�أْمُرُكُمْ �أ

َ َّهلل
نَّ ا )))	 قال تعالـــــي:{ وَ�إِذْ قَالَ مُو�سَى لِقَوْمِهِ �إِ

اهِلِيَن} البقرة : 67 َ كُونَ مِنَ اْجل
َ
نْ �أ

َ
�أ

)))	 جون.ر.هينلي�س John R.Hinnells  - مرجع �سابق- �ص 314-315
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المقد����سة الت���ي ترمز الآلهة، وقد دع���ي القمر)ود( في بع����ض الن�صو�ص ثورا ونجد 

����صورة ر�أ�س الثورة محف���ورة �أو مر�سوم���ة في الن�صو�ص الجاهلي���ة معبرة عن الاله 

، فيذكر الأ�ست���اذ خزعل الخالدي نقا�ل� عن كتاب �آرث���ر كورتل )قامو�س 
(((

القم���ر

ا�ساط�ي�ر العالم( ب�أن المعني الح���رفي لمردوخ هو عجل ال�شم�س – ابن �إيا، ويظهر �أن 

م���ردوخ كان �إله���ا لل�سحر والتعويذ ومن���ذ البدء يج�سد  بر�أ�ن�ي�س يرمز �إلى �أحدهما 

(((

كبعل �أو ال�سيد المعرف ب�إنليل Enlil الإله ال�سومري القديم، الذي يرمز للقوة.

    لق���د مث���ل الت���اج المق���رن )ذو الق���رون( رمزي���ة الآله���ة في الت�صوي���ر النحتية 

والت�صويري���ة الا �إن المل���ك الاكادي نرام �سين قام في ا�ستخدامه بالا�ضافة �إلى تلقبة 

بلقب ملك الجهات الاربعة وو�ضع رمز النجمة الم�سماري بجانب ا�سمه وذلك الرمز 

كان ع���ادة ما ي�سبق ا�سماء الآلهة وبداية ت�أليه الملوك الذي اتبعه من بعده واتخذهم 

، والنج���م رمز تعبر عن الإله في ح�ضارة بلاد الرافدين، 
(((

معاب���د تكر�س لعبادتهم

فوج���د الهلال والنجمة التي كانت رمز لع�شتار في بلاد الرافدين، ولقد �صور قدماء 

الم�صرين ال�شم�س اعظم الإله لديهم والملقب رع Ra احيانا ب�صورة عجل مقد�س يولد 

م���رة في فج���ر كل يوم ويمخر عباب ال�سماء في قارب �سم���اوي ثم ينحدر �إلى الغرب 

في كل م����ساء واحيان���ا اخر ي����صور ب�شكل با�شق يطير في عظم���ة وكبرياء في ال�سماء 

وي�شرف من �أعلي ال�سماء على الكون، حتى �أ�صبح فيما بعد رمزا متواترا من الرموز 

.
(((

الدينية والملكية

يعتر�ب� الث���ور من الرموز الحامية الت���ي  ت�شابة رمزية الأ����سد والعنقاء �أو الن�سر، 

فالث���ور المجنح رمز �آ�شور والماثل في اور منذ الالف الثالث ق.م، كان يرمز �إلى القوة 

والحكم���ة وال�شجاعة وال�سمو، وقد ا�شتهرت الح����ضارة الآ�شورية بالثيران المجنحة، 

)))	  جواد علي- مرجع �سابق- �ص 12

)))	 خزعل الماجدي - ميثولوجيا الخلود – مرجع �سابق-  �ص49

)))	 محمود �أمهز- مرجع �سابق- �ص 170-183

)))	 دل ديورانت-  ق�صة الح�ضارة- - الجزء الثاني- المجلد الأول -�ص 156-157
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ولا �سيم���ا مملك���ة �آ�ش���ور وق�صور ملوكه���ا في مدينة نين���وى و�آ�ش���ور في �شمال ما بين 

النهري���ن والذي غدا رمزا م���ن رموز هذه الح�ضارة التي كان���ت تعتمد القوة كمبد�أ 

في �سيا�سته���ا وانت�شارها، فكانت تل���ك الثيران تعتبر رموز ت�شخي�صية للجبال قواعد 

العالم، وكانت فيما �سلف تعتبر في الح�ضارات القديمة في ال�شرق كالجاني الحار�س  

،  لقد كانت تلك 
(((

للأب���واب والق����صور وغر�ضها �إرهاب الأع���داء  كدعامة للبن���اء

الث�ي�ران ال�ضخمة ذات الر�ؤو�س��� الآدمية ن�سخ طبق الا�صل لبواب���ة الق�صر كحرا�س 

، وكانت يبتغي منها رمزية �سحرية حامية 
(((

لبوابات ال�شم�س عند ال�شروق والغروب 

للمدينة التي اعتبرت مقد�سة في بابل وا�شور. 

والبق���ر في كثير م���ن الح�ضارات القديمة  توازي رمزي���ة الأر�ض – الأم وقرونها 

، والبقر من الحيوانات 
(((

ت�أخذ رمزية القمر وحلبها رمز الاخ�صاب والحياة والمطر

المقد�سة في الديانة الهندو�سية ، كما يعتبر الثور في الديانة البوذية رمز للحكمة .

: الاغنـام    	-  2
اعتبرت الاغن���ام منذ القدم �إحدى �أهم ر�ؤو�س الأم���وال لدى الب�شر، كما �شكلت 

�إح���دى �أه���م الرموز الديني���ة، وفي الأديان ال�سماوي���ة كانت الكب�ش ف���داء ال�سماوي 

، لقد وجد الكب�ش 
(((

ل�سيدن���ا �إبراهيم عليه ال�سلام لابنه {وَفَدَيْنَ���اهُ بِذِبْحٍ عَظِيمٍ }

في الر�سوم الفرعونية ففي الكرنك من م�صر العليا اعتبر الكب�ش رمز )�آمون - رع( 

الإله ال�شم�سي الكبير في الإمبراطورية الفرعونية الجديدة، كما كان في طيبة م�صر 

رم���ز الإله خنوم  khnum الإله الخ���زاف الذي ي�ضع على دولابة ج�سد الإن�سان المتولد 

)))	 فيليب �سيرنج – مرجع �سابق- �ص 227

)))	 وليام ريت�شارد ليثابي-�ص 174

(3)	  Miranda Bruce -  op.cit -P54 

)))	 �سورة ال�صافات : 107
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، فخنوم 
(((

حديثاً من وحل النيل كما تو�ضح ذلك ن�صو�ص �سفري الجامعة والأمثال

هو الإله الفرعوني المكلف بخلق الإن�سان لديهم.

لق���د قد�س الفراعنة اغلب �أ�شكال الحي���اة الطبيعية في م�صر الفرعونية، فكانت 

الحيوان���ات من �أهم الرموز الدينية للآلهة، ف���كان الم�صرين يقد�سون المعز والعجل 

، وغالبا ما �شكلت الاغنام  في 
(((

والوع���ل ويعدونهما رمز القدرة الجن�سي���ة الخارقة

ح����ضارات القديم���ة رمزي���ة للخ�صب والحياة، فف���ي ال�شرق الأدن���ى  كان التي�س في 

 ، �أما في بلاد 
(((

البل���دان الجبلي���ة والوعل في مناط���ق الغابات يقاب���ل رمزية الث���ور

الرافدي���ن فق���د �شكل الكب�ش والج���دي والخروف رمزي���ة الإله �إيا) انك���ي( ، فعلى 

امتداد الح�ضارة العراقية يقول الأ�ستاذ الماجدي ب�أنه” كان الإله ايا )�إنكي( امتداد 

للأ�شكال الحيوانية الأليفة كالخروف وال�سمكة وال�سلحفاة، حيث ت�شير تلك الرموز 

.
�إلى الآلفة والخير والعطاء والخ�صب”)))

كم���ا يرتبط الكب�ش والوع���ل برمزية الإل���ه �إنانا Inana  )ع�شت���ار( رمز الخ�صب 

والح���ب والحرب ، �أم���ا �صورة المختلف عليه���ا حول �شخ�صية الم���ر�أة التي تقف فوق 

اللب���وة وبجانبه���ا الب���وم  هل تعود �إلى �إنان���ا Inana  )ع�شتار( رم���ز الخ�صب والحب 

والح���رب �أو �أر�شكيجال رمز الظلمات والموت والجذب، ف�أنا في اعتقادى انها �إحدى 

الرم���وز الكثيرة المنت�ش���ره لع�شتار في الر�ت�اث الرافدي، وب�أنها ترج���ع �إلى �أ�سطورة 

الت�ضحي���ة الع�شتارية و�صراعها في عالم الظلمات �ضد اختها الجانب المظلم الم�ضاد 

)�أر�شكيج���ال(، حي���ث نزول )�إنان���ا �أو ع�شتار( للع���الم ال�سفلي وملكت���ه �أر�شكيجال 

)�أخت �إنانا( لانقاذ حبيبها )تموز �أو دموزي(، وتموز هو �شهر الربيع وبرجه الحمل 

رمز الفحولة .

)))	 فيليب �سيرنج – مرجع �سابق- �ص 67

)))	 دل ديورانت -ق�صة الح�ضارة- - الجزء الثاني- المجلد الأول – مرجع �سابق - �ص   159

)))	 فيليب �سيرنج – مرجع �سابق- �ص50

)))	 خزعل الخالدي - ميثولوجيا الخلود- مرجع �سابق - �ص 51
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 لذل���ك ف����صورة المر�أة المجنحة والتي تقف على الحمل �أغلب الظن �إنها تعود �إلى 

)�إنان���ا( بالإ�ضاف���ة �إلى �أن ت�صوير �إنانا باللبوة هو الرم���ز الأنثوي للقوة رمز )�إنانا 

-ع�شت���ار(، وتعتبر في رمزيات وح�ضارات عدة رم���ز �أنثوي للإله القمر والآلهه الأم 

كم���ا الحال في م�صر الفرعونية والربه الفرعونية )�سخمت Sekhme ( الربة المحاربة 

حامية الفرعون، والتي ت�أخ���ذ رمزية اللبوة �أي�ضاً، ويو�ضح فيليب �يرسنج ب�أن الأ�سد 

.
(((

رمز ع�شتار حتى ولو كانت م�ستلقية عليه كمظهر لعظمتها وقدرتها

: القطط   	-  3
في الم���وروث ال�شعب���ي تكت����سب القط���ه ال����سوداء بعيونها الح���ادة رمزي���ة ال�ش�ؤم 

والارتب���اط بال�سحر والعالم ال�سفل���ي ومخلوقاته، ومازالت القط���ط تتكت�سي معاني 

رمزية ) فالقطط ذات �سبعة ارواح(، والقطة من الحيوانات الأليفة التى ا�ست�أن�سها 

الإن����سان منذ القدم، ومن جانب �آخر كانت من الكائن���ات التي ت�ساعده في محاربة 

الفئ���ران ال�ضارة ، لذلك نرى ب�أن الب�شرية ا�ضفت القدا�سة على الطبيعة التي تقدم 

خدم���ات لها ومنه���ا، القطط في م����صر القديمة لأنه���ا كانت تقدم خدم���ات جليله 

بكفاحه���ا �ضد الفئران �إحدى م�صائب م�صر حيث جري تقديرها �إلى درجة تحريم 

معاملته���ا ب�شكل �سيء  وتحريم ت�صديره���ا للخارج نظرا لما ا�ضفي عليه من احترام 

 ، فكان القط هو الحيوان المقد�س الإله )با�ستت Bastet ( والذي 
(((

ثم عبد فيما بعد

.
(((

اعتبر احيانا كرمز الإله القمر الفرعونية

كم���ا �أن القط���ه غالباً ما تحاكي في م����صر الفرعونية برمزية الإل���ه الأنثى  التي 

تحاك���ي وترتب���ط بالربة �سخم���ت Sekhmet ربة الح���رب التي تدمر �أع���داء الفرعون 

)))	 فيليب �سيرنج - مرجع �سابق - �ص87   

)))	 نف�سه - �ص 73

(3)	  Miranda Bruce – op.cit -p.19 
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و�أعدائها  بالنار، وكلاهما يرتبطان برمزية الآلهه الأم.

: الكلب  	-  4
الكلب عبر تاريخه اعتبر الحيوان ال�صديق الوفي للإن�سان وفي الابراج ال�سماوية 

ال�صيني���ة  كذلك رم���ز العاطفة والوفاء والاخلا�ص، كما اعتر�ب� رمز الإله )انوبي�س 

Anubis( رب التحني���ط والجبانة �إله الموتى وحامي ارواحهم حتى يو�صلها �إلى العالم 

الاخ���ر، ففي عملية التحني���ط �أو ت�شمي�س الميت  يكون الكلب رم���ز لتحنيط الميت في 

�سري���ر الأ�سد الجنائ���زي، والأ�سد رمز �شم�سي وبالتالي ف�إن التحنيط يكون ذو �صفة 

ومباركة للرب رع - امون، وبمعونة ومباركة رب التحنيط. 

 : والأوز  البـــط  	-  5
نراه���ا في الآث���ار الفرعونية مرتبطة بالإله الفرعوني ازي�س��� Isis �إله الموت، وربما 

كان���ت تعتبر قربان جنائ���زي للموتي، ويمثل الب���ط الروح ال�شريرة فيه���ا، و�إذا قتل 

الفرعون بطه في الم�ستنقعات فانه عمل �سحريا يتخذ رمزية مزدوجة، حيث ينت�صر 

 ، وكذلك 
(((

الفرعون على القوى ال�شريرة وي�ستبع���د تهديدات �أعداء الامبراطورية

ينت�صر على الموت .

 ) Geb أم���ا الإوز ف�أنها اعتبرت �إح���دى الرموز الخا�صة بالإل���ه الفرعوني )جيب�

�إل���ه الأر�ض، ويعتبر الأوز حيوان ذو رمزي���ة �شم�سية تتبع الإله )�آمون( في الح�ضارة 

الم�صري���ة، وبالتالي يدخل �ضمن نط���اق الآلهة العليا لم�صر الفرعونية، لذلك فوجود 

.
(((

ري�شتين كبيرتين من اوزة على جرن �إله م�صر يتيح الم�ضاهاة ب�آمون

)))	 فيليب �سيرنج –مرجع �سابق   - �ص 186

)))	 نف�سه  - �ص 187
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:Higher Animals العليا  الحيوانات  رموز   -II

 : الأ�سـد  	-  1
   الأ�سد رمز القوة وال�شجاعة وملك الغابة، عند الحديث عن القوة والا�ستحواذ 

�أو ال�شجاعة �أو العظمة �أو القيادة فيظهر الأ�سد ك�أحد ال�شعارات الأكثر دلالة ورمزية 

، وغالب���ا ما �شكل اح���د الأ�شكال الرمزية المعبره ع���ن ال�شم�س كرموز 
(((

�إلى يومن���ا 

حامي���ة في الأبواب والمداخ���ل في الممار�سات والعادات العامة عند عامة ال�شعوب �إلى 

الآن، تل���ك الرموز كان الغر����ض منها اثارت الرعب في الاع���داء ورموز حامية، كما 

�أن وج���ود الأ�سود على �أبواب المعابد كرموز حامي���ة وطارده للأرواح ال�شريرة ورموز 

، وغالبا ما �صممت �أبواب المعابد والق�صور لت�شكل وتبرز العظمة 
(((

للقوة وال�شجاعة

والقوة والهيبة والمجد، فيقول نبوخذ ن�صر عن معبد بابل)بوابة المجد التي �صنعتها 

براقة ال�شم�س(.

الأ�سد رمز �شم�سي معبر عن ع�شتار �أو �أ�شتار �أو �إ�شتار �أو ع�شروت �أو ع�شتروت �أو 

�إنان���ا �إلهة الحب والإنجاب والحرب عند البابلين�ي� والكنعانيين ومنهم الفينيقيين، 

ترم���ز ب�شكل ع���ام �إلى الآله���ة الأم الأولى منجب���ة الحياة، ورمز للق���وة والخ�صب، 

وم���ن ا�شهر رموزها الأ�سد. ومعبدها الرئي����سي كان في نينوى قرب مدينة المو�صل ، 

والأ�سد له دلالات تختلف  ح�سب الأحوال والثقافات ومنها القوة وال�شجاعة والقدرة 

وال�سلطة والملك والخلود والحماية.

للقوة  كرمز  لها  �شعار  الأ�سد  ت�ستخدم  مازالت  وغيرها  وايرلندا  وويلز  وا�ستكلندا  بريطانيا  هام�ش:   	(((

والملكية.

(2)	  Miranda Bruce  -op.cit -p.131 
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كما نري تمثال �أبو الهول الم�صري �شامخ وهو جال�س كحار�س كن�صف �أ�سد ووجه 

ب�شري دلالات للقوة وال�سلط���ة والحماية والوقاية من الاخطار والامرا�ض. وفي عهد 

رم�سي�س��� الث���اني )الق���رن 13 ق.م(  وجدت برمي���ل جنائزي يحمل ����صور لأ�سدين 

، وت�ؤكد 
(((

جال�ن�ي�س ظهرا لظهر مع علامة الافق والمت�ضمنة ال�شم�س الم�شرقة بينهما

مدام)دي�سرو�ش���- نوبلكورت( وم�ساعديها ب�أن تلك ال����صورة تتعلق برموز �شم�سية 

للا����سود ولي�س برم���وز جنائزية بمعن���ي الكلمة، وذل���ك لكونها ممثل���ه للاله)هورا 

�أكهت���ي( الذي هو احد مظاه���ر ال�شم�س، كما تظهر الإل���ه )�سخمت Sekhmet( تحت 

.
(((

�شكل امر�أة ذات ر�أ�س لبوة ومعممة بقر�ص ال�شم�س

 )Inana اعتر�ب� الأ����سد رمز الإله الفرعوني رع،  وكذلك  رم���ز للإله ع�شتار )�إنانا

والرب���ة الكنعانية -الفينيقي الا�ل�ت، والإله الفار�سي للزمن زورف���ان zurvan ويحيل 

ل���ون �شعر الأ�سد بال�شم�س ، وتظه���ر الربة الفرعونية �سخم���ت Sekhmet ب�شكل �إمر�أة  

بوج���ه لبوة  والتي تعتبر م���ع  الأ�سد رمز �شم�سي، والأ����سد في الابراج ال�سماوية منذ 

، ولكن عندما يظهر �صراع الملك �أو الملك الم�ؤلهة والأ�سد 
(((

القدم يعتبر  برج �شم�سي

ومحاولة �صيده �أو التغلب عليه �أو يم�سك به فانه يرمز لل�صراع الخير وال�شر ورمزية 

المر����ض وال�شف���اء والتي غالبا م���ا ينت�صر به المل���ك، والأ�سد يعتر�ب� ترميز للمقد�س 

وتعويذة �سحرية كحامي للبلاد ومداخلها وابوابها، وتلك الرمزية نراها منت�شرة في 

اقطار العالم،) كما في مدينة ر�أ�س الأ�سد في باقيو بالفلبين و معبد الأ�سد Sigiriya في 

�يرسنلانكا(.

في ح����ضارة ال�ش���رق الأدنى القديم كان رمزية �أبو اله���ول ورمز  ع�شتار الأ�سد في 

بواب���ة بابل . وفي البوذية التقليدية يعتبر الأ�سد �إحدى اقوى الرموز الدينية البوذية 

التقليدي���ة، ويرتبط م���ع قوة الأ�سد بالمل���ك وال�سلطة. حتى �أ�صب���ح ك�أحد رموز بوذا  

(1)	  Miranda Bruce  -op.cit -p.67

)))	  فيليب �سيرنج- مرجع �سابق - �ص 91

)))	  نف�سه - �ص90-91
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وي�ش���ار �أحيانا �إلى تعاليم بوذا �إلى )زئير الأ�سد(، دلالاله على فعاليتها وقوتها، كما 

يمك���ن �أن يتحد ج����سد الأ�سد مع الادمي وحيوانات �أخرى كما في الح�ضارة الم�صرية 

الفرعوني���ة  والتي عرف���ت بالإغريقية ب�أ�سم ال�سفيك�س��� Sphix or Sphinx  تعرف �أي�ضاً 

، ولقد جاء ذكر 
(((

با����سم Theban ، والكلم���ة جاءت من فعل Sphingo بمعنى �ش���د بقوة

ال�سفيك�س��� في ملحم���ة �أوديب ومملكة طيب���ة الأغريقية ، حي���ث كان يعبر عن القوة 

والحكمة والبط�ش وغالبا هناك ثلاثة �أ�شكال رئي�سة لذلك التطور:   

ال�صورةال�شكلالم�سمىت

1Criosphinxج�سد ا�سد بر�أ�س كب�ش

2Hierocosphinx
ج�سد ا�سد واجنحة 

ور�أ�س الباز

3Androsphinx
ج�سد ا�سد ر�أ�س ب�شري 

)فرعون(

)))	  فيليب �سيرنج- مرجع �سابق - �ص232 



135

�إن م���ن الملاح���ظ ب�أن ج����سد الأ�سد ه���و المعني الرم���زي الم�شترك بن�ي� الأ�شكال 

الثلاث���ة، حيث يرمز الأ����سد عادت كرمز �شم�سي والمعن���ى الأ�صيل في تلك النماذج، 

بينم���ا الكب�ش من الرموز ال�شم�سية المت�أخ���رة في الامبراطورية الم�صرية ورمز للإله 

الفرع���وني خن���وم، والباز كذل���ك رمز �شم�سي ورم���ز للإله حور�س، �أم���ا ج�سد �أ�سد 

بر�أ�س ب�شري )فرعون(، فهي كما �أ�شرنا �سالفاً هي تمتد �ضمن اطار الملوك الم�ؤلهة، 

وبالت���الي كان���ت ال�صور الاربع���ة في ت�شخي�ص الإل���ه المقد�س )المل���ك الم�ؤلهة -الثور 

-الأ�سد –العقاب �أو الباز( من المعالم الأ�سا�سية الرمزية في ال�شرق الأدنى القديم، 

ويو����ضح فيليب �يرسنج “ ب�أن تل���ك الأ�شكال الرمزية ال�شرقي���ة �سوف يمتد ت�أثيرها 

.
لت�صبح  مقطعة بنوع ما لتكون معتمدة في الم�سيحية من خلال ر�ؤية حزقيال”)))

القــردة : 	- 2
اكت�سبت القردة في ح�ضارات عدة رمزية الم�سافر والحكمة والمعرفة، ففي البوذية 

ال�صينية يمثل القرد �صورة الملك القرد الحكيم Sun Wugong، وفي بلاد ال�شرق الأدنى 

الق���ديم، اعتر�ب� القرد ذو رمزي���ة مزدوجة، قم���ري / �شم�سي ، حي���ث �أن القمر في 

الح����ضارة الم�صرية الفرعوني���ة مجرد �إحدى تجليات الرمزي���ة لل�شم�س، ففي معبد 

�سمبل يظهر 22 قردا، والظاهر ب�أنها �ضمن معبودات الاقليم النوبي  �ضمن نطاق 

الاقلي���م المداري، ويذكر فريزا ب�أن تلك الحيوانات كانت ت�ستقبل بال�صراخ ب�أ�صوات 

متناغمة ال�شم�س قبل �شروقها.

وق���رد البابون )الكلبي( الم�صري م���ن الحيوانات المقد�سة لديه���م ،وكان ي�سمى 

هيج���اور  Hedjwer بمعنى الابي�ض الكبير، ونظرا عل���ى �سلوكه باتجاة ال�شم�س اعتبر 

�ضم���ن حر�س ال�شم�س��� وم�ست�شار الآلهة ال�شم�سية �إلى تفت���ح الباب لل�شم�س، وحكيم 

)))	 فيليب �سيرنج- مرجع �سابق - �ص229  
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. وفي الأ�ساطير الهندية 
(((

الآله���ة ال���ذي يلقن اله الكتابة  تح���وت الحكمة والمعرف���ة

كانت القرود هانومان Hanuman  �ضمن الآلهة الكبار خدم وجنود لراما Rama  الذين 

قاتلوا معه �ضد ال�شرور.

:Reptiles Symbols   رموز الحيوانات الزاحفة - III

الثعبان: 	-  1
يعتر�ب� الحي���وان الأكر�ث� رمزية وغزي���رة وانت�ش���ارا في ح�ضارات الع���الم، ويت�سم 

رمزيات الثعبان حول العالم بعدة رمزيات، منها بانه رمز الحكمة والمعرفة وال�شفاء 

والط���ب)Ninazu( والاغ���واء ورمز انث���وي جن�سي ورمز الخداع وال�سح���ر والتنبوءات 

وال�ش�ؤم وال�ش���ر و�صاحب اللعنات والملكية والقوة والحماية ، ورمز الخلود والخ�صب  

والآلهة –الأم باعتباره رمز ار�ضيا بالمقام الأول. 

ففي م�صر يكت�سب رمز المعرفة والحكمة ويزيين تاج الفرعون، فالثعبان برغم �أنه 

حيوان �أر�ضي ورمز قمري في العديد من ال�شعوب �إلا �أن في م�صر الفرعونية لا يكت�سب 

القمر فعالية و�أهمية كال�شم�س، فالثعبان الكوبرا لديهم ذلك الكائن الأر�ضي القادم 

م����ن الظلمات والم�سافر في كل مكان ليك�شف �أ�����سرار الأر�ض والعلم للآلهة ال�شم�سية، 

ويعتر�ب�� كذلك رمز  الملكية الفرعونية والحام����ي الموجه �ضد �أعداء الملك،  فكان رمز 

الثعب����ان في الح�ضارة الم�صرية الفرعونية  كرمز للملكية الفرعونية التى وجدت على 

كافة البراويز  والتماثيل والجدران، وغالباً على �شكل كوبرا كرمز للحكمة والمعرفة، 

.
(((

ومن م�صر انتقل تلك الرمزية والدلالة المو�ضوعية �إلى ال�شرق الادنى

)))	 فيليب �سيرنج- مرجع �سابق -�ص114-115   

)))	  نف�سه -  �ص 120
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كم���ا نجد ب�أن الثعب���ان الكوبرا اخذ رمزية وتحولت ع���دة اهمها  الدور الحار�س 

الحامي �ضد اعداء الملك ، وهذا الدور  بالن�سبة لدار�سي الآثار الم�صرية اكثر �أهمية 

مم���ا �سواه، ففي بع����ض الح�ضارات ي�شكل الثعبان رم���ز الحماية والحار�س الحامي 

للمقد�س���، وبح����سب راي مير�شي���ا �إلي���اد فان الحي���ات تحر�س كل ط���رق الخلود اى 

، ويذكر جروهم���ن  Grohmmann   ب�أن �صورة 
(((

كل وع���اء يوج���د فيه المقد�س مرك���زا

،  لكن ربما تكم���ن رمزية الثعبان 
(((

الحي���ة ترمز �إلى ال���روح التي في بدن الإن����سان

باعتب���اره حيوان  يرمز للقمر حيث يمتلك الثعبان نف�س��� �صفات القمر  حيث يظهر 

ويغيب ويتحول ويتولد دوريا ويذكر )بيلني( “ ب�أن الثعبان ممثل القمر على الأر�ض  

، كم���ا �أن الحية تجدد جلدها م���ن حين لاخر ف�إن 
(((

وب�صفت���ه تل���ك يوزع الخ�صوبة

القمر يجدد  نف�سه كل يوم عن طريق اختلاف ايامه وموا�ضعه.

  اعتر�ب�ت الحي���ات منذ الق���دم �أحدى الو�سائ���ل لمعرفة الإرادة الآلهي���ة و�إ�صدار 

النب���وءات  عن طريق مظاهر حركاتها، كم���ا �أن تعرجات الحية توحي بمجري الماء  

�أي رمزي���ة الحي���اة وال�شب���اب والخ�صوب���ة والنور، وكث�ي�ر من الح����ضارات القديمة 

����صورت الآلهة  القمري���ة كرموز للاخ�صاب والحي���اة والبعث والتجدي���د ففي اللغة 

العربي���ة الحي���ة والحياة  من م�صدر واح���د تقريبا . كما في ا�سترالي���ا  ترمز الحية 

�إلى الخ����صب والحياة حيث نري في تمثيل م�سرحي حقيقي لأ�سطورة الحياة يحاكي 

)الفارامونغا varramunga ( حياة ال�سلف الا�سطوري الخا�ص بكل ع�شيرة عن طريقة 

رمزي���ة )الحية ال�سوداء( حيث يتعمد اللاعب���ون الظهور بجلد مك�سو بالوبر الناعم 

والت���ي �سوف تتحرك بعنف لتن�شر بذور الحياة من ج�سد الجد الأول وتوزعها في كل 

اتج���اه  وبفعلهم هذا ي�ضمنون تكاثر الحيات ال�سود والتي تعني �ضمنيا الع�شائر، ثم 

م���ن بعد يقومون ب�أكل  الحي���وان المقد�س )الحية ال�سوداء( لتجديد  و�إ�صلاح ذاتهم  

)))	  فيليب �سيرنج- مرجع �سابق- �ص 140

)))	 جواد علي – مرجع �سابق - �ص 39
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. وتلك الطقو�س انما محاكاة للثعبان في تغيير 
(((

و تثبيت عمق علاقاته���م الحميمة

جلدها.

  وبرغ���م ذلك �أخ���ذ الثعبان في بع�ض الاحيان  كرم���ز متناق�ض ومخالف للفكرة 

الايجابي���ة حوله في بع�ض ثقافات الح�ضارات القديمة، حيث ظهر برمزية ال�شيطان 

وال�ش���ر والمراوغة والحيلة والاغ���واء والظلام وكثير ما نرى ارتب���اط الثعبان بالمر�أة 

، ونف�س الرمزي���ة نجدها في التوراة  
(((

)Lamia كم���ا في الأ�ساطير اليونانية ) لامي���ا

بُّ الإِلهُ،  تِي عَمِلَهَا الرَّ ةِ الَّ يَّ ِّ حْيَلَ جَمِيعِ حَيَوَانَاتِ الَربْ
َ
ةُ �أ يَّ َ الإ�صح���اح الثالث َ)كَانَتِ اْحل

ةِ:  ةُ لِلْحَيَّ
َ
ْ�أ َر ���ةِ؟« فَقَالَتِ اْمل نَّ َ كُلَا مِنْ كُلِّ �شَجَرِ اْجل

ْ
 لَا تَ�أ

ُ
ا قَالَ الله حَقًّ

َ
ةِ: »�أ

َ
ْ�أ فَقَالَ���تْ لِلْمَ���ر

كُلَا 
ْ
: لَا تَ�أ

ُ
ةِ فَقَالَ الله نَّ َ جَرَةِ الَّتِي ِيف وَ�سَطِ اْجل ا ثَمَرُ ال�شَّ مَّ

َ
كُلُ، َ�أ

ْ
ةِ نَ�أ نَّ َ »مِنْ ثَمَرِ �شَجَرِ اْجل

هُ يَوْمَ  نَّ
َ
ٌ �أ  عَاِمل

ُ
وتَا! بَ���لِ الله ُ ةِ: »لَنْ َمت

َ
ْ�أ ةُ لِلْمَر يَّ َ وتَا«. فَقَالَ���تِ اْحل ُ ���اهُ لِئَلاَّ َمت �سَّ َ ْ���هُ وَلَا َمت مِن

«(، فكلهما اعتبرا  رَّ َ وَال�شَّ ْرَيْ� َ ِ اْخل عْيُنُكُمَا وَتَكُونَانِ كَالِله عَارِفَيْن
َ
ْ���هُ تَنْفَتِحُ �أ كُلَانِ مِن

ْ
تَ����أ

رم���زان للقمر في اغلب الح�ضارات القديمة. ومازال �إلى الآن ترتبط المر�أة بالثعبان 

في كثير من ثقافات ال�شعوب.

عن���د قبائ���ل الازت���ك  Aztec الأر�ض هي الأم وا�سمه���ا كواتليكي���و Coatlicue، وتعني 

)قمي�ص الثعابين( وتمثل امر�أة ترتدي تنورة من الثعابين الملتوية وقلادة م�صنوعة 

من قلوب الب�شر ذات مخالب وانياب ووجه مكون من اتحاد اثنين من الثعابين، لقد 

ارتب���ط الثعابين دائما بالمر�أة عر�ب� تاريخها، وكثير ما نرى �أ�سط���ورة المر�أة الثعبان 

كم���ا في الأ�ساطير الاغريقية والهندية )Naga (، كما ان الثعبان في الابراج ال�صينية 

رمز الاغواء، ففي الح����ضارة ال�سومرية مثل الثعبان )نمو( رمز الخ�صب والعذرية 

والتجديد والتي خلقت الكون بدون معونة ذكرية وخلقت )�آن -انليل - كي(.

في انجي���ل مت���ى” كونوا حكم���اء كالحيات وب�سط���اء كالحمام”  رم���ز للمرواغة 

)))	 روجيه كايوا  - مرجع �سابق - �ص 157  

)))	 هام�ش: مخلوق ذو ج�سد افعي ور�أ�س امراة.
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والحكمة والمعرفة التي تبرز في الن�ص التوراتي  ودورها الفعال في الخطيئة الأولى، كما 

نتذك���ر الارتباط اللغوي بين الحية والحياة، فالحية على تيجان الفراعنة الم�صريين 

م�صدر للحياة والعمر والتجديد حيث الحياة غالبا ما ارتبطت في متالوجيا القديمة 

بالمر�أة والحي���اة والتجديد، ففي ملحمة جلجام�ش عند اخ���ذ جلجام�ش نبته الحياة 

م���ن )�أوتن���ا  ب�شتيم(” اب�صر جلجام�ش بركة ماء بارد فن���زل  فيها ليغت�سل  بماءها  

ف�شم���ت الحية �شذى )نف�س( النبات فعرفتها، فخرجت من الماء وت�سللت واختطفت 

  
(((

النبات  وفي عودتها نزعت عنها جلدها، فجل�س عند ذلك جلجام�ش و�أخذ يبكي.

لق���د �شكلت م�شكلة الم���وت والبحث عن الخلود قد لازم���ت النف�س الب�شرية ب�شكل 

دائم فنها قد عولجت ب�شي من الفل�سفة وال�سحر ال�شاعري كما في �أ�سطورة جلجام�ش 

الرافدية، حيث كان الثعبان فيها رمز و�سر الخلود بعد �أن اكلت خل�سه نبتت الخلود 

 ،،
(((

م���ن جلجام�ش، فم���ا �أن ت�شعر بال�شيخوخة حت���ى تغير جلدها وتع���اود �شبابها 

وكانت الحية في �أكثر الحالات في ال�شرق الأدنى القديم �إلها خيرا للأر�ض وللاغذية 

النباتي���ة والنبات���ات النافعة الاخ���رى التي تغط���ى الأر�ض، وبالت���الي �آلوهة للحياة، 

مرتب���ط ببع���ث الحياة، كم���ا كانت الافعي في �إي���ران وبلاد ال�سوز الحي���وان المقد�س 

، وبح����سب ر�أي )با�شيلارد( ف����إن الثعبان �أهم الانماط 
(((

بامتي���از لل�سكان الأوائل

البدائي���ة )Archetypes(  للروح الب�شرية وكان في با�ل�د كنعان �إله البعث والحياة قبل 

.
(((

و�صول العبريين

الثعبان كان رمز للحي���اة والخلود وال�شفاء، فكثير ما نلاحظ في الوقت الحا�ضر 

تواج���د علامة الثعبان والك�أ�س دلالات عالمية حول ه���ذا المعني بالا�ضافة �إلى دخول 

الحي���ة في تراكي���ب الـــدواء  في الع�صــ���ور القديمة. ف�أ�صبح رم���ز ال�صيدلة ا�شتقاق 

)))	  طه باقر- ملحمة كلكام�ش- م�صدر �سابق- �ص 193-194

)))	 فيليب �سيرنج – مرجع �سابق- �ص 132-133

)))	 نف�سه - �ص 129

)))	  نف�سه - �ص 129
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Pharmacy �أو  la Pharmacia )م���ن اليوناني���ة  pharmacon بمعن���ي ال�سم( ب�صفة �أن ال�سم 

ي����صب في ك�أ�س، ففي ح�ضارة بلاد الرافدين ينتمي الثعبان �إلى �إلهة العالم ال�سلفي 

�إلى ال�شفاء والحكمة كرمزية الإله ننك�شزيدا والتي من ا�شهر رموزة الع�صا الملتوية 

به���ا اثنان من الثعابين، والتي هي رمز الطب الت���ي مازالنا نتداولها حتى الان حتى 

.
(((

ا�ضحت رمز  عالميا لل�صحة

كذلك  عرف الثعبان  كمدلول لل�شر والذي ات�ساعا ب�شكل �شبه عالمي.  فنجدها في 

الادب الدين���ي لبلاد الرافدين حيث ياخذ الثعبان رمزية )الآلهة الأم نمو �أو تيامت  

Tiamat( كمدل���ول لل�ش���ر وقتله يعتر�ب� انت�صار الخير على ال�ش���ر، و في الأدب البابلي 

عندما ي�صرع الإله مردوخ الثعبان )تيامت( رمز ال�شر،  ف�إن ذلك كناية عن �صراع 

ال�ش���ر والخ�ي�ر، وكذلك الحال مع ����صراع الثعبان والب���از في الفن الدين���ي البابلي،  

ويت�شاب���ه الحال في م�صر الفرعونية عن���د �صراع الثعبان )ابوفي�س Apep ( مع الآلهة 

ال�شم�س، وتمتد رمزية الثعبان كرمز لل�شر في الفن الديني الفار�سي الزردا�شي عند 

����صراع اهريمان رمز ال�ش���ر والظلمات مع )اهورا مزدا( كب�ي�ر الآلهة ورمز  الخير 

والحكم���ة والن���ور والعدالة، وفي الأدب الراف���دي مثلت �أر�شكيج���ال  الن�صف الاخر 

الم�ضاد لع�شتار ب�صورة تحيط بها الثعبان دلالات ال�شر والظلمة.

اقتب����ست الم�سيحي���ة من التوراة دلالات ال�شر وال�شيط���ان في  رمزية الثعبان  ففي 

بْلَ وَالثُّعْبَانَ  . ال�شِّ
ُ
لِّ تَطَ�أ الت���وراة  في �سفر المزامير واحد وت�سعون )عَلَى الأ����سد وَال�صِّ

تَدُو�سُ  ( كما كانت نقود الامبراطور ق�سطنطين الأول تحمل على وجهها راية �صليب 

  apap وفي م����صر الفرعونية مثل الثعــب���ان �آباب ،
(((

الم�سي���ح تخترق �ساريته���ا ثعبانا

كرمزي���ة تمثل قوة الظلام التي ت�صارع �إل���ه ال�شم�س رع �أو حور�س في عالم الظلمات 

، �أما التنن�ي� فانه ال�شكل خرافي مع���دل للثعبان 
(((

�أثن���اء مرحل���ة الغروب وال�ش���روق

)))	 فيليب �سيرنج- مرجع �سابق- �ص 148-149

)))	 نف�سه - �ص 126

)))	 وليام ريت�شارد ليثابي- مرجع �سابق - �ص144
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البدائ���ي، وجدت في �أبواب بابل في مقاب���ل رمزيات اخرى، واعتبر التنين رمز للإله 

م���ردوخ المنقو�شة عل���ى جدران باب ع�شتار في بابل، وغالبا ان���ه ذو ت�أثيرات هندو - 

�إيرانية، ويمثل رمزية الظلمات والليل وعالم الاموات للامكاني الا�سطوري.

وعندم���ا ن�شاهد مقاتل���ة الآلهة الفرعونية �أو الرافدي���ة �أو الفار�سية �أو غيرها في 

ح����ضارات العالم تقاتل الثعبان �أو التنين ال���ذي يحاكى الثعبان في �شكله الا�سطوري 

فانه���ا ترم���ز �إلى �صراع الخير وال�ش���ر، ويتمثل المل���ك الم�ؤلهة كبطل يقت���ل التنين �أو 

الثعبان �أو يخ�ضعه رمزية �صراع الملك مع اعدائه، وكما يقول مير�شيا �إلياد ب�أن تلك 

الأ�شكال الأ�سطورية انما هي �سل�سلة من الاحداث المعا�صرة يتم ا�ستجلبها وتف�يرسها 

 ، ف�إن �صور انت�صار الآلهة 
(((

وفقا لنموذج غ�ي�ر زماني م�ستمد من �أ�سطورة بطولية

ب�صوره���ا  المختلفة عل���ى التنين �أو الثـعبان مث���ل �صــــراع الآلــــ���ه الفرعونــي رع مـــع 

الثعب���ان ابوفي�س��� �أو �صراع مــــ���ردوخ مع التنين تيام���ات هو �صــراع بن�ي� الظلـــمات 

والعـمــاء) Chaos( والأموات  في مقابل النور والخير وال�شر، وتلك الرموز الا�سطورية 

كما يقول ميري�شيا �إلياد يجب �أن تتكرر رمزيا كل �سنه؛ لتعبر عن تجديد خلق العالم 

. وعموماً يتخذ الثعبان 
(((

كل �سنة، كما تتك���رر عند كل انت�صار للمدينة �ضد الغزاة

في �أغلب ح�ضارات ال�شعوب رمزية وعلاقة تكاملية وحلقة مرتبطة بالمر�أة )الأنثوية( 

وبالقمر عبر التاريخ .

: ال�سلحفاء  	-  2
حي���وان برمائ���ي  ن���راه مت�أرجحا بين البح���ر والياب����سة يحميه درع���ه  الحامي،  

وي����ضرب بال�سلحف���اة المثل بطول العم���ر والب���طء، وفي ال�صين اعتر�ب�ت ال�سلحفاة 

ذات ف����أل ح�سن تجلب ال�سعادة والحظ ال�سعيد وط���ول العمر، كما اعتبرت نقل �إلى 

)))	 مير�شيا �إلياد-العود الابدي-�ص 77

)))	  مر�سيا �إلياد- المقد�س والمدن�س – مرجع �سابق- �ص 42
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الب�شري���ة مفتاح ا�سرار العالم، كما ان قوقعته���ا كانت من احدى العنا�صر الرئي�سية 

لفن التنب�ؤ، وال�سلحفاة في الهند رمز )ياما( الرافد الرئي�سي )للغانج(، وخ�صو�صا 

 ،
(((

�أن ال�سلحفاة ه���ى �أحدى تنا�سخات في�شنو، وال�سلحف���اة العملاقة حاملة العالم

وفي با�ل�د الرافدين اعتر�ب�ت ال�سلحفاة احـ���دى رمز الإله ال�سومـ���ري للماء) ايا – 

انكي(.

�أم���ا في م�صر الفرعونية فان ال�سلاحف اكت�سب���ت رمزيات م�ضادة عبر الع�صور 

بكونه���ا م���ن الرموز المائي���ة للحياة والبعث، ولك���ن من ناحيه �أخ���رى وربما في وقت 

مت�أخر كانت عدو وقربان جنائزي للإله الاعلى رع كما تظهر في كتاب الموتي. 

: التم�ساح  	-  3
التم����ساح حيوان كان يكر�ث� في حو�ض الني���ل، ويتميز التم�ساح بظه���وره النهاري 

عل���ى �ضفاف الأنهار، بينم���ا يقوم ليلًا بالمبيت بداخل الم���اء، وفي  الع�صور الم�صرية 

الفرعوني���ة كان كل حيوان من حيوان���ات حو�ض النيل وال�صحراء عبارة عن تج�سيد 

ل���رب �أو ربة من الارباب �أو الربات الذي���ن يقومون بالوظائف المحددة المن�سجمة مع 

.
(((

الظواهر الناجمة من الترتيب الكوني العام

لق���د مثل التم�ساح ك�أح���د الرموز الدينية للآلهة الفرعوني���ة، فالتم�ساح هو الإله 

�سوبي���ك Sobek رم���ز الإله المحلي في ا�سوان جنوب م�صر و����ضم �إليه رمزية فرعونية 

لل�شم�س��� كرمز معبر لل�شم�س حيث وج���دت �أ�شكال رمزية للتم����ساح معبد كوم �أمبو 

وجثة محنطه له، واعتبر  ذو رمزية �شم�سية معبرة عن �شروق ال�شم�س وفي�ض النيل، 

وغالبا كان �ضم الآلهة المحلية للإله الرئي�سية تعبير عن وحدة الآلهة والامبراطورية 

الفرعوني���ة الم�صرية،  وفي الت���وراة كان التم�ساح احدى رموز الفرعون الم�صري عدو  

)))	 فيليب �سيرنج- مرجع �سابق - �ص163

)))	 حنا عبود – مرجع �سابق- �ص 281
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اليهـ���ود العبريين.) تكلم وقل: هكذا قال ال�سي���د الرب: ه�أنذا عليك يا فرعون ملك 

م�صر، التم�سـاح الكبير الراب�ض في و�ســــط �أنهاره، الـذي قال: نهري لي، و�أنا عملته 

.
(((

لنف�سي (

 وتكت����سب الحيوان���ات المائي���ة غالبا رمزي���ة  وظيفي���ة تعبر عن الحي���اة والبعث 

ودلالالته���ا، عموما �ش���كل الماء رمز الحياة والتطهير والبع���ث في كثير من ح�ضارات 

الع���الم، فكان ارتب���اط الكائنات المائية ب���ه، �سبب لت�أخذ تلك الرمزي���ة، ففي الهند 

اعتبر التم�ساح رمز الإله النهر Ganga  رمز التطهير والحكمة.

: العقرب  	-  4
كائن ار�ضي، وبالتالي كان �ضمن الكائنات التي ترتبط رمزياتها بالبعث والحياة 

والم���وت، ارتبط في م����صر الفرعونية بالإله �سلك���ت  Selket  بال�سح���ر وككائن مفيد، 

ويرتب���ط مع العالم الاخر، والغالب انها كان تعويذة  وقائية لل�شعب الم�صري وكذلك 

لحف���ظ الاموات من ال�شرور ومنها �شيطان ال�ش���ر ابوفي�س Apep ، واعتبرت لدغاتها 

ترياق كهنوتي �سحري يجلب ال�سعادة،  و�صورت على �شكل �إمر�أة طويلة القامة، وفي 

ملحمة جلجام�ش فان العالم ال�سفلي يحر�سه الرجال العقارب الذين يبعثون الرعب 

.
(((

والهلع والموت

)))	 التوراة-ا�سفار حزقيال-الإ�صحاح 29

)))	 طه باقر- ملحمة كلكام�ش- م�صدر �سابق - �ص152
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:Birds Symbols رموز الحيوانات المجنحة - IV 

 :
(((

جارحة طيور  	-  1
    تعتر�ب� الطي���ور الجارح���ة رموز �شم�سي���ة في معظم ح����ضارات القديمة، وتعبر 

ع���ن العل���و الروحي وال�سمو والق���وة، حيث �أن حال تلك الطي���ور في علوها وارتفاعها 

و�سكناها في �أعالي الجبال وتغطي ب�أجنحتها الأفق ك�سيدة ال�سماء بلا منازع، جعلها 

تكت����سب رموز للإله العليا، وكما ا�سلفن���ا �سابقا ب�أن قمم الجبال كانت ت�شكل رمزية 

عليا بالن�سب���ة للح�ضارات القديمة، كنقطة التقاء ما بين ال�سماوي والدنيوي، وكثير 

م���ا عبرت رمزية طيران للطيور ب�أنها رمزية وظيفي���ة، باعتبار الطيور كالر�سل بين 

، وفي م����صر الفرعونية اعتبرت رموز للالهة والملوك، فالن�سر 
(((

الفردو�س والأر�ض

. Nechbet  يمثل الربه نخبت

    كم���ا وجد الب���از رمز الإله حور�س)�سيد ال�سماء( الإل���ه الو�صي على الفراعنة 

والحام���ي لها، وتمث���ل عينه رمز الحماية والوقاية من ال�ش���رور والمر�ض، لذلك نرى 

امت���داد تل���ك الت�أثيرات حت���ى و�صلت الينا �ضم���ن ت�أثيرات ع���دة وا�ضيفت �إلى عين 

حور�س��� وهو رمز �سحري وثني كدلالات و�شعارات لطوائف ورمز للوقاية من ال�سحر 

والعن�ي� ال�شري���رة، فال�شم�س في كثير م���ن الديانات القديمة هي عن�ي� الالوهة للإله 

الكب�ي�ر ب�صورة عامة، ففي م�صر الفرعونية ي�شاهد في كل مكان عين مزخرفة على 

الر����سوم والمنحوت���ات )عين الاودج���ا Oudjat ( تعتبر عين �شافي���ة مخ�ص�صة لوقاية 

، ويعتبر الب���از بالن�سبة للهنود الحمر 
(((

ال�شخ�صي���ات من ال�شرور وت�ؤم���ن ال�سعادة

)))	 الباز )ال�صقر( والعقاب والن�سر والبوم.

(2)	  Miranda Bruce  -op.cit -P59 
(3)	  Miranda Bruce  -op.cit -P59 - 399
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.
(((

كر�سول الا�سلاف، �أما العقاب فان الازتك  اعتبره ر�سول الآلهة

�أم���ا الب���وم فتختل���ف طبيعته عن باقي الطي���ور، ففي حين �أن بقي���ة الطيور تخلد 

للراح���ة والنوم عند غروب ال�شم�س، الا �أن البوم يبقي م�ستيقظ يبحث عن فري�سته، 

لي�صب���ح  ذل���ك الطير بامتياز �سيد ومل���ك الظلمات والليل، لق���د اكت�سب البوم منذ 

الق���دم دلالات رمزي���ة تدل عل���ى الليل وع���الم الظلمات وال�شر والم���وت في ح�ضارات  

ال�شرق الأدن���ى القديم، كما اكت�سب �أي�ضاً رمزية الحكمة والمعرفة، وعموما اعتبرت 

، وفي م�صر وجدت �أثار لل����صور البوم على قبر 
(((

البوم���ة رم���ز انثوي لارواح الم���ر�أة

للرب حاتور Hator، وربما ارتبط �إنانا ب�صورة مع اللبوة والبوم ترميز للنزول انانا - 

ع�شتار �إلى عالم الظلمات والعالم ال�سفلي . 

   �أم���ا في الزردا�شية فتعتبر الطيور الجارحة ناقل���ت لارواح الموتى للعالم الأخر، 

، في مدينة دهوك كان الموتى 
(((

فف���ي كهف جار�ستن�ي� )�أي كهف ذو �أربعة �أعم���دة(

الزراد�شتين�ي� والمثرائيين يترك���ون موتهم على م�صطب���ات وي�ضعونها في مكان عال 

حي���ث ت�أتي الطي���ور الجارحة وت�أكل لحومه���ا، بينما تبقي الرفات الت���ي تدفن فيما 

.
(((

بعد

: �أخرى  طيور  و  الحمام  	-  2
    احتل���ت فكرة الخلود لدى الفراعن���ة الم�صريين نقطة مركزية ومكانة عظيمة، 

وربم���ا يرج���ع ذلك كما يقول الأ�ست���اذ �سيد عوي�س �إلى ت�أث���ر الم�صريين بتربة ومناخ 

م�صر ال���ذي ي�ستطيع الحفاظ على الج�سم الإن����ساني بدرجة كبيرة بعد الموت، كما 

ي�ضي���ف �سبب اخر  بقوله “ما كان يراه في الأحلام من الأ�شخا�ص الموتى يخاطبونه 

(1)	     Miranda Bruce  -op.cit -P59  - 201 

)))	  هام�ش : محاولة لمحاكاة المتخيل حول العالم الدنيوي وال�سماوي.

)))	 المغلوث،�سامي بن عبدالله بن �أحمد –�أطل�س الأديان- العبيكان - ط 2 - 2009 - �ص 603

)))	 �سيد عوي�س - الخلود في التراث الثقافي- -الهيئة الم�صرية للكتاب-1999-�ص 60-63
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”  مم���ا جعلهم كما يقول )جمي�س هنرى  �أو يغ�ش���ون الأماكن التي كانوا يعي�شون فيه

برو�ستد( ير�سمون طائر �صغير له ر�أ�س �إن�سان وج�سد طير  ي�سمونه )با(على القبور 

وتوابيت الموتى يرفرف على المومياء، ويمد لانفها ب�إحدى يديه �صورة �شراع من�شور، 

وه���ذا ال�شراع هو الرم���ز الم�صري القديم لله���واء �أو النف�س، في حن�ي� يحمل في يده 

الاخري علامة هيروغليفية ترمز للحياة .

وي�ؤك���د برو�ست���د بخلاف غيره ب����أن طائر)با(  يظهر عند م���وت الإن�سان وترمز 

، لقد  كان ومازال الموت هاج�س  ال���ذي ي�ؤرق الب�شرية جمعاء 
(((

للمت���وفي عند موت���ه

من���ذ القدم، لذلك حاول القدم���اء الم�صريين الانت�صار على فكرة الموت باختراعهم 

طريق���ة التحني���ط، وبرغ���م ذلك �أعا�ل�ن الله عزوجل �صراح���ة ب�أن الم����آل الطبيعي 

تٌ وَ�إِنَّهُم  كَ مَيِّ للإن�سان في نهاية عمره الموت مهما عظم قدره فقال الله تعالى : {�إِنَّ

 
(((

تُونَ}. يِّ مَّ

كم���ا ا�سلفنا �سابقا تتخ���ذ الطيور ومنها الع�صافير والحم���ام رمزية متخ�ص�صة 

بالارواح والعلاقة بين ال�سماوي والأر�ضي ، فنجد ب�أن الع�صافير والحمام  تمثلت في 

الح����ضارة الفرعونية كرمز لا�ل�رواح، كما �صورت في  الفن الايقوني الم�سيحي كهيئة 

. كذلك الحال مع طائر اللقلق الذي اعتبر رمز للروح 
(((

الأرواح على �شجرة  الجنة

والحياة الاخ���رى ، وفي الح�ضارة ال�سومرية �شكلت الحمام )�إياهو( بنف�س الرمزية 

كرمز �سماوي تمثل الاروح، �أما في اوربا فقد اعتبر اللقلق  جالب للاخبار ال�سعيدة، 

والت���ي ����سوف نراها ترتب���ط في المخيلة الاوربية ح���ول طائر اللقل���ق يحمل الاطفال 

للنا�س والتى �إذا رجعنا �إلى الخلف �سوف نرى جذورها الاغريقية الا�سطورية والتي 

ترج���ع �إلى قدا�سية ذلك الطائر بالن�سبة �إلى هيرا Hera راعية الولادة في الميثالوجيا 

)))	 �سورة الزمر الاية 30

)))	 فيليب �سيرنج  – مرجع �سابق - �ص 172-173

)))	 فيليب �سيرنج – مرجع �سابق- �ص 208
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.
(((

الاغريقية

�أم���ا �أب���و منجل فهو �أحد رمز الإل���ه تحوت Thoth الفرعوني �إل���ه الكتابة والمعرفة، 

وربم���ا كان ل�شكل منقارة وطريقة التقاطه لطعام���ه بالإ�ضافة �إلى رمزية الأجنحة، 

جعلته يكت�سب تلك الرمزية ، كرمز للإله تحوت الفرعوني.

في حن�ي� اعتبر طائر النح���ام )الب�شرو�ش ، الفلامنج���و Flamingo ( كتمثيل للإله 

الم����صري الأكر�ب� رع ، ولعل اللون ري�ش���ه المتغيرة �سببا في ذلك، �أم���ا المالك الحزين 

Snowy Egret )البل�ش���ون( ف�إن���ه طائر نهري تواجد في �ضف���اف النيل، وبما �أنه يرتبط 

في الني���ل ويمتلك الأجنح���ة التي يطير فيها في الأفق ويهاج���ر ليلًا ويحط رحاله في 

ال�صباح، فاعتبر في م�صر الفرعونية رمز لل�شم�س ال�صباح والتجديد.

 :  Fishes & Amphibians Symbols رموز الحيوانات المائية والبرمائية - V  

الأ�سماك: 	-  1
 ت�أخ���ذ ال�سمك���ة رمزية الإل���ه الماء التي جلب���ت الحكمة المعرفة، كم���ا في الوح�ش 

اوئني�س Oannes )ج�سد �سمكة ووجه ب�شري( في بلاد الرافدين، وتحيلنا تلك الرمزية 

�إلى �صورة حوريات البحر و�أ�ساطيرها المنت�شرة في ح�ضارات العالم القديم الهندية 

والاغريقي���ة،  كما ت�أخذ وال�سمك في بع�ض الثقافات رمز الخ�صب والتكاثر والحياة 

والح���ظ ال�سعيد ورم���ز �سحري لتجاوز م�صاع���ب الحياة، لانها ت�سب���ح �ضد تيارات 

المي���اة للتج���اوز ال�صعاب في احي���ان اخرى، كما في �سمكة ال�شب���وط ) koi (ال�صينية 

واليابانية.

وفي م����صر قد����ست �سمكة ال�شب���وط والاكزيرينك وكان لك واح���دة معبد خا�ص 

)))	 خزعل الماجدي -متون �سومر- مرجع �سابق -�ص100
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به���ا حيث كان ل���كل �سمكة مقد�سة محرمة ع���ن الأكل في المدينة الت���ي تقد�س فيها، 

كم���ا ان �سمكة النهرية تبلابي���ا نيلوتيكا، ترمز للميت في م�يرسته نحو البعث ، ويرى 

بع����ض الباحثن�ي� ب�أن الأ�سماك مو����صل �أرواح يعمل على م�ساع���دة �أرواح الموتى على 

، فوجدت الربه الفرعونية Hatmehit  التى كانت 
(((

تجاوز النهر لتنقل للمقر الأب���دي

ت�ألي���ه لنهر النيل و�صورت على هيئة ام���ر�أة فوقها �سمكة �أو  ب�صورة �سمكة خال�صة، 

وكان ال�سم���ك رمز الأ�ضحية في بلاد �سومر لدي الإله انكي )رمز �إله الماء ثم �أ�صبح 

رم���ز �إله الأر�ض والماء(، ولهذا لب�س الكهن���ة زي ال�سمك وخا�صة في الع�صر البابلي 

، كما �أن ال�سمكه )نان�شة( تعتبر �إحدى رموز الإله المائي ايا - �إنكي.
(((

والآ�شوري

: النهر  فر�س  	-  2
    الني���ل هب���ة م�صر كما قال ه�ي�رودت �شكل العامل الأ�سا����سي في ظهور العديد 

م���ن الآله���ة الم�صرية ومنها فر�س النهر الذى عا�شت في �ضفاف النيل يوم من الأيام 

وانقر����ضت، ولك���ن مازالت اثار ذلك الحيوان بارزة في مع���الم الح�ضارة الفرعونية 

المختلفة، ويمتلك فر�س النهر قوة تدميرية في تخريب الارا�ضي الزراعية وال�سيطرة 

عل���ى الم�شهد المائي بوادي النيل، حيث ي�ستطي���ع �أن يقلب ب�سهولة قوارب ال�صيادين 

الم�صرين�ي� ويزه���ق الارواح، انه حيوان م����ضر في وادي الني���ل، واعتبر تحت م�سمى 

وح�ش��� النيـل لذلك اللب�س عباءة الإلهه باعتباره ذك���ر فر�س النهر ذو اللون الأحمر 

مرتب���ط بالإله )�سيث Seth ( رمز ال�شـر الذي قتل �أوزيري�س والمرتبط بالإله �أبـوفي�س   

)Apep Aphopis(  ثعب���ان عالم الظلمات وال�شر، وفي المقابل علينا �أن نميز بين الإلهين 

متقاربن�ي� الا انهم���ا مختلف���ان في الرمزية، حي���ث كان هنالك فر�س��� البحر الانثي 

الإله ت���اورت Taweret رمز الخ�صب ذات �صدر متدلي وبطن بارز علامة على الحمل 

)))	 حنا عبود – مرجع �سابق- �ص 284

(2)	    Miranda Bruce - op.cit -p.87
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وت�شاب���ه م���ع هذا الحي���وان،  ب�سبب ارتباط���ه وعي�شه بالقرب من الني���ل حيث كانت 

الن�ساء الحوامل ترتدي تمائمه تبرك به وبولادة �سعيدة والحماية. 

ال�ضفدع : 	-  3
   اعتر�ب�ت ال�ضف���ادع ابت���داء م���ن ح����ضارة م����صر الفرعوني���ة �إلى ال�صين رمز 

،  وغالبا ما تكت�سب المخلوقات المرتبطة بالماء برمزية تطهيرية 
(((

التطه�ي�ر وال�سحر

�أو الحي���اة والخ�صب، والت���ي تعبر عن الماء، ال�ضفدع في م����صر رمز الربة الم�صرية 

هيك���ت Heket رم���ز الولادة والحي���اة الم�صرية، باعتب���اره الرمز ال���ذي يرجع الحياة 

للمياة والم�ستنقعات.

:   Insects Symbols اللافقارية)الح�شرات(  رموز   -  IV

: النحل  	-  1
يتمي���ز النحل بالن�شاط، وفي الح�ضارة الفرعونية عد النحل رمز لقوة الفرعون، 

فكم���ا النحلة له���ا دور التلقيح والاخ����صاب وبث الحياة، كان النحل���ة رمز للفرعون 

ال���ذي ينبت الحي���اة الالهية في �شعبه، كم���ا يعتبر رمز الخلود والتجدي���د والقيامة، 

ويعتبر النحل �أحد الرموز الملكية عبر التاريخ، ففي فرن�سا نجد ب�أن نابليون بونابرت 

قام باتخاذه �شعار له.

(1)	  Miranda Bruce  -op.cit -p65 
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: الجعــل  	-  2
اختراع الفراعنة بع�ض الكائنات لتكون رموز طبيعية للاجرام ال�سماوية الكبرى، 

وتحم���ل كتم���اتم وتعويذات ومنه���ا الجعل �أو الجع���ران الذي اعتبر رم���ز �شم�سيا في 

م�صر  وتعويذة حامية. فنجد ب�أن القر�ص المجنح في الح�ضارة الفرعونية تعبير عن 

ال�شم�س���، وقد ي�ستعا�ض بالقر�ص ب�صورة  الجعل �أو نحوه من الرموز ال�شم�سية التي 

ترمز لل�شم�س كبير الآلهة الم�صرية على الاطلاق.

لق���د عمل الفراعنة على محاكاة من حركات و�صفات الكائنات  وتمثيلها ب�صورة 

رمزي���ة، فالجع���ل وهو يدحرج الروث يرم���ز  لل�شم�س لذلك ا�ستخ���دم الجعل كرمز 

الإل���ه ال�شم�س��� عند الفراعنة حيث ا�ستخدم كتعاوي���ذ لجلب الحظ الح�سن و البعث 

كما نق�ش على جدران المعابد والق�صور والمخطوطات. لقد كان ربط ال�شم�س بالجعل 

�أو الجع���ران ت�صوير لرحل���ة ال�شم�س النهارية، حيث كان���وا يرمزون بذلك �إلى ربط 

بن�ي� ال�شم�س والحي���اة، فطمي الذي يخلفة النيل فتكثر وتن�ش����أ  الجعل )الخناف�س( 

لتدح���رج ذلك الطم���ي فيعرف الفلاحون �أن الحياة ع���ادت، فالجعران رمز الحياة 

ولك���ن لا حي���اة بدون �شم�س��� التي قام���ت بتجفيف الطم���ي وجعلت الجع���ل المقد�س 

، فنجد ب�أن ال�شم�س والنيل �شكلا  في م�صر الفرعونية 
(((

)الخناف�س( يظهر للوجود

مجمل الت�صورات الإلهية والعقائد الجنائزية.

)))	 دل ديورانت -ق�صة الح�ضارة - الجزء الثاني- المجلد الأول - مرجع �سابق - �ص   157
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:   Plants Symbols رمـــــوز نباتية  -  2

: اللوت�س  زهرة  	-  1
نبات الحقل ال�سماوي كما و�صفه الفراعنة الم�صريين، ويعتبر من الرموز النباتية 

الرمزية تعبر عن الحياة والبعث والولادة، واعتبر اللوت�س عند قدماء الم�صريين من 

الرموز الهامة التي جعله لها مكانه وا�سعة �سواء على م�ستوي الفني �أو الديني، ففي 

الأ�ساطير الفرعونية فقد خرج الإله رع �إله ال�شم�س من لوت�س في بداية الزمن، ف�إذا 

كانت ال�شم�س��� رع متولده من زهرة اللوت�س )زنبق الم�ستنقعات( ف�إنها زهرة الحياة 

ورم���ز البعث،  فقد لاح���ظ الفراعنة تفتح واغلاق زهرة اللوت�س��� مع حركة ال�شم�س  

.
(((

لت�صبح رمز للحياة والبعث

 ،
(((

ويعتبر اللوت�س رمز لم�صر العليا في مقابل نبات البابيرو�س رمز م�صر ال�سفلي

وعندم���ا �أ�صبحت م�صر الفرعوني���ة تحت الحكم الروماني انتقل���ت وانت�شرت الإله 

الم����صري ايزي�س  Isis بعيدا عن موطنها الأ�صلي م�صر، لكن برغم ذلك ميزت وكان 

يتع���رف عل���ى ايزي�س Isis من زه���رة اللوت�س المو�ضوعة على �شعره���ا، فكما يقول دل 

ديورانت)فالم�صرين�ي� لم يعبدوا م�صدر الحياة فح�سب بل عبدوا مع هذا كل �صورة 

، �أما في الهند والديانة 
(((

م���ن �صور الحياة فكانت بع�ض النباتات مقد�سة لديه���م(

البوذي���ة فاللوت�س��� )بادما( من احدى الرم���وز الدينية الهام���ة، واعتبر رمز للنقاء 

والتوفيق والتطهير .

)))	 وليام ريت�شارد ليثابي William R.Lethaby- مرجع �سابق-�ص 22

)))	 مير�سيا �إلياد - تاريخ المعتقدات والأفكار الدينية- الجزء الثالث – مرجع �سابق - �ص 438

)))	 ويام ليثابي- مرجع  �سابق - �ص 109
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النخيل ) �شجرة الحياة ( :  	-  2
ال�شجرة رمز الكون في الكثير من ح�ضارات العالم القديمة، و�شجرة الحياة تعتبر 

رم���ز لقطبية ومركز العالم والكون وثمارها نجوم الك���ون، وجذورها العالم ال�سفلي 

وال�سم���اء فروعها و�أوراقه���ا، �أ�ساطير �شجرة الحياة انت�ش���رت ب�شكل وا�سع النطاق، 

، ولقد اعتبرت النخيل م���ن �أهم الأ�شكال 
(((

حي���ث عرف ال�ش���رق كله �شجرة كه���ذه

الرمزية ل�شج���رة للحياة في ال�شرق الادني، حيث متواجده بكثرة ك�شجرة الحياة في 

النقو�ش الرافدية.

لق���د اعتر�ب� النخيل في با�ل�د ال�شرق الأدنى الق���ديم ذات رمزي���ة �شجرة الحياة 

بامتياز، تلك ال�شجرة التي انت�شرت في ا�ساطير وثقافات ال�شعوب منذ القدم، فنجد 

ب����أن �شج���رة الحياة في ال�شرق الأدن���ى والاو�سط، ففي بلاد فار�س��� وبلاد الرافدين 

والعرب وم�صر كانت �شجرة النخيل �شجرة الحياة  والخلود بامتياز، وت�شكل �شجرة 

الحياة الرابط بين الحياة والموت ورمزية النمو  والتجديد والخلود بالن�سبة لديهم.

�أم���ا الف���ن الايقوني الم�سيحي ف�إن �شج���رة الحياة ت�شكل ج���زء لا يتجز�أ من ذلك 

الف���ن الديني التي زين���ت الكنائ�س على مر الع�صور والقديمة على وجه الخ�صو�ص، 

�إلا �أن رمزيته���ا تمت���د �إلى ازمنة قديم���ة وعلى نطاق عالمي، ويبن�ي� )مري�شيا �إلياد( 

رمزي���ة �شج���رة الحياة وعلاقته���ا في ال�صليب وج���ذور المتناهية في الق���دم لرمزية 

.
(((

�شجرة الحياة وارتباطها بالخلود 

وت����صف النقو�ش��� الكلدانية �شج���رة كتلك التي تنم���و من مركز الع���الم وتت�شكل 

ال�سم���اء من فروعه���ا البلورية التي تهب���ط بعد ذلك �إلى البحر، فف���ي احدي معابد 

الا�شوري���ة في زمن مجه���ول وجدت كذلك ن�سخة لل�شجرة الذهبي���ة ب�سماوات حاملة 

)))	  نف�سه- �ص21-22

(2)	    Martin Lings   – op.cit-p30
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، �أما الفينقي���ون فقد ت�صوروا 
(((

الأحج���ار الكريم���ة والتي تعتر�ب� الأولى من نوعه���ا

.
(((

العالم ك�شجرة دوارة انت�شرت فوقها �سماء زرقاء لامتناهية مطرزة بالنجوم

:Colors And Metals Symbols والمعادن   الألوان  رمـــــوز  	-  3

ت�ؤث���ر الأل���وان تاثيرا �سيكولوجي���ة في النف�س��� الب�شرية، وتكت����سب الألوان معاني 

ودلالات رمزي���ة مختلف���ة في الثقافات المختلفة، حيث تتميز الأل���وان بقدرتها تمتاز 

بقدرته���ا العجيبة على �إي�صال معانٍ ومفاهيم تتخطى حدود الأعراق والبيئات على 

اختلاف، وتختلف رمزية الألوان من ح�ضارة وثقافة لاخري ح�سب مدلولها الزماني 

والم���كاني والديني، وتكمن ت�أثيرات الألوان ب�أنها تخل���ق اق�صي ت�أثير  واهتزاز للعين 

  .
(((

ح�سب درجاته

اعتر�ب� الل���ون الأحمر منذ القدم رمز للحياة والقوة والن���ار والدم ، كما �أن اللون 

الأخ����ضر في م�صر الفرعونية لون القيامة وع���ودة الحياة لإله اوزيري�س، كما اعتبر 

الل���ون الأزرق رمز ولون لل�سماء وغالبا ما مث���ل ال�سيدة مريم العذراء عليها ال�سلام 

ترت���دي اللون الأزرق ولكن �سوف ي�صبح ردا�ؤها عند الارثوك�س من اللون الأزرق مع 

معطف باللون الأحمر وذلك ح�سب الظروف، كما اعتبر اللون الأزرق والأبي�ض رمزا 

للنق���اوة والطهر وال�صفاء، واللون البنف�سجي اعتبر في الطق�س الم�سيحي رمز التوبة 

ويذكر �أن���ه كان رداء الم�سيح عندما �صلب ح�سب الرواية الم�سيحية فكما يقول فيليب 

��ي�سرنج “ للأل���وان مدلول �شامل م���ن جهة وقيمة رمزية خا�صة م���ن جهة �أخرى في 

.
(((

الزمان والمكان

)))	 فيليب �سيرنج - مرجع �سابق -  �ص 419

(2)    Martin Lings – op.cit -Pp 31-32 
)))	 برت �إم  هرو - كتاب الموتى الفرعوني  -ترجمة عن الهيروغليفية: ال�سير والي�س بدج- نقله  للعربية: 

د.فيليب عطيه- �ص38

)))	 وليام ريت�شارد ليثابي- مرجع �سابق - �ص 195
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كث�ي�ر من ال�شعوب القديمة ارتبط المقد�س ب�أل���وان معينة لديهم مثل الح�ضارات 

الفار�سي���ة والم�صرية والاغريقية الرومانية، فنجد ب�أن الذهب بلونه الا�صفر مقد�س 

لها، كما �أ�صبح اللون الأحمر مميز للإله اليوناني زيو�س  Zeus كبير الآلهة الم�ستمده 

من���ه الحياة والح���رارة والنار، وفي الديان���ة الم�سيحية ارتبط الل���ون الأزرق بت�صوير 

ال�سي���دة مريم العذراء وال�سماء والمــــاء ف�أ�صبح �أحد القــــابها ملكة ال�ســــماء ونجمة 

 ، وفي كتـــاب الموتــــــى بالفرعوني الذهـــب هو �ســــطوع كبير الآلهة الفرعونية 
(((

البحر

، فكان  العمود وجد Djed الذهبي و�سيلة لجلب ال�سعادة  في العالم الاخر.
(((

رع

تمت���از الأل���وان بقدرته���ا العجيبة عل���ى �إي�صال مع���انٍ ومفاهي���م تتخطى حدود 

الأع���راق والبيئات على اختلافها، ف�ن�رى بان الأماكن المقد����سة ا�صطبغت بالألوان 

الت���ي تحاكي الكون، فالل���ون الأزرق غالبا حمل معني رمزية بال�سماء والجنان والتي 

،  ففي م�صر الفرعونية زينت �سقوف القبور 
(((

اخت����صت غالبا في الأماكن المقد�سة

   Tpe والمعابد واغطية التوابيت باللون الأزرق رمزية لل�سماء، كما وجدت الإلهتين  تبه

ونوت Nut  كرمزية لل�سماء بهيئة انثيين تتخذان هيئة مقو�سة تعبر عن ال�سماء واللون 

الأزرق يمثله���ا وبالطبع رمزية الانثي وال�سماء تعبير ع���ن رمزية الآلهة الأم الانثوية 

ذات الخ�صوبة والعطاء التي تحت�ضن كل �شيء بعطاءها والتي تزينها النجوم، كانت 

االل���ون الأزرق عموما لون لل�سماء والبح���ر، ويمييز بينهما بالأ�شكال الدالة عليه من 

اجرام �سماوية ونحوه �أو كائنات بحرية �أو نباتات في الما�ضي والحا�ضر.

لقد ت�أثرت �أغلب الثقافات القديمة باللون الأحمر، حيث كان ي�أخذ رمزية  القوة 

والبلوغ والطبيعة الخ�صب���ة والدم والنار وال�شم�س، فنجد ب�أن قدماء الم�صريين فقد 

ر�سموا   الإله “ �سيث Seth” الإله العا�صي باللون الأحمر . وكان يمثل عندهم �أي�ضا 

)))	 �أحمد �أمين �سليم -في تاريخ ال�شرق الأدنى القديم,م�صر .�سورية القديمة- مرجع �سابق - �ص 53-54

(2)	    Miranda Bruce- op.cit -pp 30-31

)))	 وليام ريت�شارد ليثابي- مرجع �سابق -�ص118-119
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ل���ون �إل���ه ال�شم�س “ رع”، في حين اعتبر  اللون الاخ����ضر في الح�ضارة الم�صرية رمز 

للبعث والحياة الابدية.

�إن الأل���وان حيادي���ة المعني �إلا �أن  الل���ون الأ�صفر اكت�سب قدا�سي���ة خا�صة لديهم 

حي���ث �أ�صبح اللون المف�ضل عن �سائ���ر الألوان لانه يعك�س المقد�س��� والتعالي ورمزية 

ديني���ة مقد����سة. فالملك الفرعوني )نر�ث� رخت ( لقب )حور ن���ب( والتي تفيد معني 

)حور الذهبي( وتلك ا�ش���ارة لارتباط الفرعون بهذا الإله، ويذكر هنري فرانكورت 

�أن ا�ستخ���دام علامة الذهب في الالقاب الملكية في ع�صر الا�سرات الثلات ي�شير �إلى  

�أن ه���ذا اللقب يعبر ع���ن �ألوهية المل���ك يتج�سيدها لحور الذي لا يفق���د لمعانه وتلك 

 .
(((

خا�صية من خ�صائ�ص الذهب وكذلك ال�شم�س

اعتر�ب�ت الن���ار في عقي���دة زردا�شت رم���ز الإله، فالن���ار تملك الق���وة التدميرية 

وكرمزي���ة للح���رب والفو�ضي، كم���ا انها ترتب���ط بال�شم�س وربم���ا كان الباعث لتلك 

 ،
(((

الاحال���ة لقوة ا�ضطرام ولهيب النار والم�شاعر الملتهبة والتي تمثل باللون الاحمر

�إما في ح�ضارة بلاد الرافدين فنجد بانها اتخذت من الألوان والمعادن كثيمات تعبر 

ع���ن الحياة الدينية فيقول نبوخذ ن�صر في اح���دى نقو�شه على احدى الزاقورات في 

بور�سيب���ا ) Borsippa( التي ق���ام يترميمها حيث يقول” لقد �أتمم���ت �إ�صلاح و�إكمال 

�أعجوبة بور�سيبا، معبد �سم���وات العالم ال�سبع،لقد �شيدته من الطابوق الذي لب�سته 

بالنحا�س���، ولق���د غلفت معبد الرب ب�أن���واع مختلفة بالتتابع م���ن الرخام والاحجار 

الثمينة الأخرى” .

لق���د بنيت الزق���ورات وزينتها ب�شكل ا�سا����سي اعتمادا على طريق���ة الألوان  كما 

يق���ول رولن�سون)Rawlinson(” فالم�ستويات ال�سبعة رم���زت �إلى المدارات ال�سبعة التي 

تحرك���ت فيها، وفقا لعلم الفلك الكلداني الق���ديم، الكواكب ال�سبعة. وقد �أ�سبغ على 

كل ت����صور لكوك���ب منذ الق���ديم، م�سحة من ل���ون. فال�شم�س ذهبي���ة والقمر ف�ضي، 

(1)	    Miranda Bruce- op.cit-p194
(2)	    ّIbid -p45 
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�أم���ا زح���ل البعيد، ويكاد يكون خ���ارج منطقة النور، فقد كان �أ����سود. والم�شتري كان 

برتقاليا،)وفي الغال���ب كان اختيار هذا اللون كما هو الحال بالمريخ والزهرة ب�سبب 

طي���ف الألوان الواقعة على الكوكب(؛ فالمريخ الن���اري كان �أحمر والزهرة كان بلون 

.
(((

�أ�صفر باهت، وعطارد بلون عميق الزرقة

    ن���رى غالب���ا ب�أن المعادن ت�أخذ رمزية قوة الأر�ض، فالقلادة التي يلب�سها الملوك 

والآله���ة في با�ل�د الرافدين و�سوريا  ه���ي رمزية للآلهة وغالب���ا مان�شاهدها يلب�سها 

، لق���د  كانت بدايات ا�ستخ���دم المعادن من قب���ل الب�شرية 
(((

الإل���ه م���ردوخ �أو ا�شور

وانت�شره عامل في تزايد القيمة المادية والمعنوية والرمزية له، واكت�سب دلالات رمزية 

ح����سب لونه ، فمع���دن الذهب هو رمز ال�شم�س بامتياز الاعل���ى قيمة ماديا ومعنويا، 

حي���ث �أخذ الذهب منذ القدم رمزي���ة ال�شم�س، واعتبر رمز للقوة ولون الذهبي رمز 

، وفي الم�سابقات والالعاب والمناف�سات يعتبر تقليد الفائز بالذهب رمز للقوة 
(((

المجد

والانجازات والمرتب الأولى وال�شرف، ومنذ القدم بحث كثير من النا�س عن المدينة 

الذهبية الا�سطورية الاردرادو El Dorado ، وللقيمة المادية والمعنوية كان الذهب العملة 

الرئي�سية للبلدان بعد �أن ا�ستبدلوا المقاي�ضة بالعملة.

   ال�شم�س��� في م�صر الفرعونية تلخ�ص مجمل الحياة والتجربة الب�شرية والحياة 

الابدي���ة الاخري والخلود، مما جعلهم ينحتون ويقد�سون ال�شم�س ويرفعون من قيمة 

الذهب لبريقع الذي ي�شبه قر�ص ال�شم�س والذي يرتديه �سوف يبنعم بالحياة الابدية 

والخل���ود، كما ا�ستخدم الأ�شوريين تمائم وتعوي���ذات المعدنية  والتي كانت ترمز �إلى 

.
(((

الآلهة والمعدن �إ�شارة �إلى قوة وثبات الأر�ض

(1)	   227- ibid-p194 

)))	 انظر جعفري بارندر – مرجع �سابق- �ص 39-40

)))	 فيليب �سيرنج-  مرجع �سابق- �ص 265

)))	 �سيد عوي�س -الخلود في التراث الثقافي- -مرجع �سابق - �ص 64-65
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:Symbols  Others �أخرى  رمزيات   -  4

قام الم�صريون القدماء بعبادة الا�شياء الجامدة لا �سيما في عهد الأ�سرة الفرعونية 

الأولى بحي���ث قاموا ب�صنع رم���وز للآلـــهة تعـــــبر عنهم مثــــ���ل قــو�س الآلهــة )نايت 

Neith( المتقاطعين وم�سلة هليوبولي�س وتميمة الاله )مين Min( والذي ي�صورونه ك�إله 

،
(((

الاخ�صاب الجن�سي في �صورة ب�شرية وفي �صورة ق�ضيب في وقت واحد 

لقد تطورت �أ�شكال الفن في م�صر الفرعونية لاغرا�ض دينية فكانت دقة ت�صوير  

نم���اذج والأ�ش���كال يع���ود �إلى الرغب���ة الدينية في مح���اكاة المقد�س وتن�ش���ط  لتبلغها 

ت�أثيره���ا ال�سحري.فالجعل ياخذ رمزية تجدي���د الحياة،  وعين حور�س )الودجات( 

 )Djed( التي ت�أخذ رمزية الحماية والكمال الروحي والمادي، والعمود الفرعوني دجد

رمز الاتزان والا�ستقرار والر�سوخ، فمجمل الحياة تحمل في طياتها المعني الديني.

)عن�ي� الاودج���ا Oudjat ( كم���ا �أ�سلف���ت �سابق���اً عن�ي� �شافي���ة مخ�ص����صة لوقاية 

، وتكمن الأ�سطورة ح���ول تلك العين  
(((

ال�شخ�صي���ات م���ن ال�شرور وت�ؤم���ن ال�سع���ادة

عندم���ا خلعت عن�ي� الإله حور�س ح����سب الأ�ساطير الفرعونية اث���ر �شجار بينه وبين 

الإل���ه �ست ولكن حور�س ا�سترده���ا و�أعطاها لوالده )�أوزيري�س���( فلما ت�سلمها �صار 

.
(((

روحا

�إن الأدي���ان جميعه���ا مهم���ا يكن من نبل �أ�صوله���ا لا تلبث �أن تح�ش���ر فيها طائفة 

، وربما حرفت مبادئه لتنا�سب 
(((

م���ن الخرافات لا �صلة بينها وبين مبادئه���ا الأولى

معتقدات ورهبة وخوف وطمع  الإن�سان ، فالكف والعين احدى تلك الرموز التي ربما 

يرجعه���ا ا�صلها �إلى الديان���ات والمعتقدات الوثنية في ال�شع���وب القديمة، فنجد عين 

الإله حور�س)Ujdat(، وربما كما تقول اليزابيث هيلفمان  Elizabeth S.Helfma “�إن عين 

)))	  دل ديورانت - ق�صة الح�ضارة - الجزء الثاني- المجلد الرابع -13 مرجع �سابق-  �ص 128

(2)	    Elizabeth S.Helfman –op.cit - p.88 

–  مرجع �سابق - �ص 180 )))	 �سامي بن عبدالله بن �أحمد المغلوث 

)))	 محمد نمر المدني- مرجع �سابق- �ص74
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، حيث 
(((

حور�س ورمزيتها م�ستمده من البداي���ات الأولى)للعبادة( لدوائر ال�شم�س

انت�شرت ب�شكل وا�سع  في اغلب الفن الفرعوني الم�صري. 

وكم���ا �أن لحياتن���ا �أب���واب ومفاتيح كان للع���الم والحياة الاخري مفت���اح بالن�سبة 

للفراعن���ة الم�صريين، فنجد رمز الان���كا Ankh �أو مفتاح الحياة الفرعوني، حيث عبر 

الم�صرين�ي� ب�إيمانه���م بالحياة الاخري من خلال مفتاح الحي���اة) الانكا(  والذي هو 

ال�صلي���ب الفرعوني، حي���ث ر�سم على ج���دران المعابد وكتمائم، ف���كان رمز للحياة 

.
(((

الابدية، �أي والحياة بعد الموت

اعتر�ب�ت ال�شم�س في الزردا�شية رمز الرب المرئي ح�سب عقيدهم والنار مطابقة 

، لذلك اعتبرت النار رمز مقد�س  يعبر 
(((

م���ع النف�س المقد�سة الت���ي ت�سمي �سبنتامو

ع���ن الألوهية، حيث  يبرز �شوق���ي ابو خليل �أهمية الديان���ة الزردا�شية وعبادة النار 

وت�أثيره���ا البارز والعميق �إلى النحات الفار�سي حيث برزت  النار كرمز للحق الذي 

، كم���ا وجد في الديان���ات الفار�سية القديمة �إله���ه عدة �أمثال  
(((

ي���دل على الألوهية

Zurvan زورف���ان ممثل في �صورة الإله مجنح م���زدوج الجن�س يخرج من كتفه تو�أمين 

وثلاث���ة مواكب رم���وزا للاعمار �أو مراحل نمو الإن�سان وتق���دم له باحترام البر�سوم 

le barsomm حي���ث كان �إل���ه للزمن ، ويرح���ج )ميري�شيا �إلياد( ب����أن زورفان كان الها 

 ،
(((

�سماوي���ا وم�صدر للزم���ن وموزع الح���ظ والتعا�سة،وفي اخ���ر الأمر �سي���د القدر

لق���د ا�ضفي زورفان بع���د مقد�س للزمان لتف��ي�سر الكون والن�ش����أة،  وربما وجد قبل 

. Ahriman و�أهريمان    Ahura Mazda الزردا�شيه والآلهة �أهورا مازدا

في با�ل�د الرافدين عبر عن الآلهة با�شكال وتعب�ي�رات مختلفة، وقد يكون للالهه 

)))	 -�شوقي �أبو خليل -الح�ضارة العربية الإ�سلامية–دار الفكر –بيروت/دم�شق -1996-�ص 73

)))	 مير�سيا �إلياد  -تاريخ المعتقدات والأفكار الدينية- الجزء الثالث – مرجع �سابق- -�ص 341

)))	 وليام ريت�شارد ليثابي- العمارة والأ�سطورة والروحانيات-�ص 73

)))	 مير�سيا �إلياد-المقد�س والمدن�س-�ص98

)))	 �سورة الأنبياء : 30
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�أكر�ث� من رم���ز، فالإله ال�سومري اي���ا – انكي، الإله الماء، وي�أت���ي ب�شكل جرة يفي�ض 

منها الماء، وهو رمز الحياة والتجديد، لقد حاول الإن�سان في تف�يرس المطر وحركات 

الم���د والجزر، و�أنه���ار الأر�ض الجارية، بافترا�ض نافورة )ج���رة( �أو نبع انها نبثقت 

ا�سا����سا من ال�سموات ب�أربعة جداول جرت على جوانب القبة ال�سماوية وت�سربت من 

.
(((

فتحات محددة

قيل قديما الماء هو الحياة، كما �أن طفو الماء يخ�صب ويكثر �إمكانية الحياة، كما 

يمك���ن للماء �أن يكون عام���ل للفناء والموت والجدب، واعتبرت ق�صة الطوفان رمزية 

للبع���ث والحياة والتطه�ي�ر، وكثير الناف���ورات نراها تزيين الأماك���ن المعمارية، وفي 

الموروث ال�شعبي �سكب الماء خير، ورمز للخير وو�سيلة تطهيرية دينية منذ القدم.

�إن في����ضان النهر والطوفان قد يعني برمزية مزدوجة الحياة والموت في �آن واحد 

ح����سب  المعطى الثق���افي لل�شعوب، ففي الح����ضارة الفرعونية كان �إل���ه النيل والماءء 

  Hapi والذي يعني ا�سمه الماء، في مقاب���ل كان �إله في�ضان النيل حابي Nun يدع���ى نان

ورمزي���ة تطهيرية للأر�ض فقد �شكل في����ضان النيل �أهمية كبري في الحياة الم�صرية 

القديم���ة ومنذ الق���دم اعتبرت ال�شعوب وخا����صة في بلاد الرافدين ب����أن الماء �أ�صل 

الك���ون يمثل���ه الآلهة ال�سومري القديم اي���ا - انكي، وتلك نظرية ح���ول �أ�صل الماء في 

َاءِ  خل���ق الكانئات ب���د�أ يذبتها العلم الحيث ت�أكيد لق���ول الله تعالى {وَجَعَلْنَ���ا مِنَ اْمل

} ، ومازال بع�ض مناطق الهند عندما يتلام�سون يقولون)من �أي ماء  كُلَّ �شَ���يْءٍ حَيٍّ

انت؟(، وفي ال�شرق الأدنى القديم عادت ما عبر عن الماء بخطوطة متدرجه متك�سرة 

متموجه دلالاله على الماء .

يرتب���ط الم���اء بالأر�ض، فكان النيل كما يقول هيردوت هب���ه �أهل م�صر  وفي بلاد 

الرافدين �شكل نهرى دجلة والفرات المنطلق لقيام ح�ضارات عريقة وخ�صوبة للتربة 

والا�ستق���رار وال���ذي ����سوف يولد لدي بع����ض الباحثين نظرية بما ي�سم���ي الا�ستبداد 

)))	 فيليب �سيرنج -الرموز –-�ص350-351
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ال�شرق���ي، وبالت���الي فهو رم���ز للحياة والاخ����صاب، وكثير من ال�شع���وب كانت تقدم 

الا�ضاحي ومنها الب�شرية لتجن���ب في�ضان النهر والرغبة في رحمته وخيره والتقرب 

منه، كما كان يحدث في م�صر وق�صة عرو�س النيل وعمر بن الخطاب ور�سالته التي 

�أمر بها الخليفة عمر بن الخطاب ر�ضي الله عنه بالقائها بالنيل حيث كتب فيه )من 

عب���د الله �أمير الم�ؤمنن�ي� �إلى نيل م�صر( وذلك في ولايه عمرو ب���ن العا�ص. وعموماً 

اكت�سب الماء عبر تاريخه ثلاث رمزيات �أ�سا�سية الخ�صب والحياة والتطهير.
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الباب الثالث

الم�سيحية ورموزها

)الدلالات والمعنى(

ر�سم  وبالمحبة   ، عا�ل�  ،وبالمحبة  ن���زل  “بالمحبة 
الطري���ق، فه���دى النا�س��� �إلى ال�ا�ل�سم ،و�أه���دى 

الم�ؤمنن�ي� الم�سرة، اكتوى بن���ار الأر�ض ،لينزل لنا 

برد ال�سماء”

يو�سف زيدان - عزازيل
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الف�صل الأول 

البدايات الجنينية 

للرمز الم�سيحي 
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ول���د �سيدنا الم�سيح عليه ال�سلام في عالم ت����سوده الوثنية وعبادة الايقونات، ففي 

�إح���دى الولايات الرومانية وغالبا في بيت لحم في فل�سطين من عائلة يهودية، �ضمن  

المجعتمات اليهود المنت�شرين حول القد�س والهيكل، بعد فترات من ال�شتات والنزوح، 

ومنخرطن�ي� في العبادة التوحيدي���ة �ضمن نظرية الإله الأوح���د لل�شعب المختار. ولد 

�سيدنا الم�سيح عي�سى ابن العذراء ال�صديقه مريم عليهما ال�سلام. 

لقد ترعرع وق�ضى �شبابه متنقل ب�صورة بلازمية بين النا�صرة والجليل و�أر�شليم 

وغيره���ا م���ن محيط فل�سطن�ي�، في عالم ومجال ت�ش���كل �ضمن ثقافات ع���دة هلينية 

و�شرقي���ة وثني���ة، تمتد من با�ل�د البحر المتو�سط وبا�ل�د الغال وغيره���ا من المناطق 

في �أورب���ا، ثقاف���ات اعتر�ب�ت متمدنة مقارنة بغيره���ا من ال�شع���وب، ثقافات قد�ست 

الت�صوي���ر الايقوني وت�شكلت ب�أ�ساطير القرون ال�سابق���ة في عالم من الآلهة والرموز 

الوثني���ة ، وفي عمق التغلغل الوثني كان اليهود جماع���ات تم خروجها وتهجيرها من 

م�صر بقيادة نبى الله مو�سى عليه ال�سلام، لقد ظلت تلك الجماعات م�ستقله تمار�س 

عقي���دة التوحيد وطقو�سها في فترة من ال�شتات ثم ا�ستقرت في فل�سطين، الا �أن جاء 

الق���رن ال�ساد�س قب���ل الميلاد وفترة الأ�سر البابلي، ففق���دت ا�ستقلالها لمدة خم�سين 

�سن���ة، ثم رجعت بعد �سقوط الدولة الآ�شورية على يد الفر�س، وا�ستقرت مرة �أخرى 

في فل�سطين في القرن الأول قبل الميلاد تابعين للامبراطورية الرومانية.

لق���د كان���ت الكراهية وال�شك والقلق بن�ي� الطرفين اليه���ودي والروماني متبادلة 

بن�ي� �شعب يعلن نف�سه )�شع���ب الله المختار(، وناقمين لفقدان ا�ستقلالهم ويتوعدون 
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الرومان وغيرهم )بالر�سول الم�سيح القادم - الم�سيا، الما�شيح( الذى تعد به التوراة، 

مع تزايد المظالم، في مقابل رف�ض روماني لعقيدة اليهود التوحيدية وال�شك في ولائهم 

للامبراطوري���ة الرومانية وال�شكوك حول رغباتهم بالا�ستقلال والتمرد والث�أر، ومن 

خلال تلك الاجواء المتوترة والفو�ضي ال�سيا�سية والدينية والنف�سية والاجتماعية، بين 

م�شاع���ر عاطفية خائفة ومترقبة متوج�سة وت�شع���ر بالندم وتزاحم الخطايا وترغب 

بالخلا�ص��� والتكفير، بالا�ضافة �إلى الا�ضطرابات والمن���اخ القلق العام بين الانتظار 

بمجئ المنقذ الم�سيح المنتظر والا�سكاتولوجيا الاخروية، التي تب�شر بقرب حلول �آخر 

الزم���ان وبين الوثنين�ي� الرومان المتحفزي���ن للتجربة الدينية الجدي���دة والمت�شكيين 

والمعار�ن�ي�ض لفكرة الم�سيح المنتظر والتي تعني في مفهوم ذلك الع�صر الملك المنتظر 

المجي���د الق���ادم ال���ذي �سوف يملكه���م الأر�ض، ذل���ك الزعيم الذي يمتل���ك ال�سلطة 

الروحية والدنيوية بالن�سبة لاكابر اليهود واحبارها،  وتتخوفه ال�سلطة الرومانية.

ظه���ر الم�سيح م���ن عائلة عرفت بالتق���وي وال�صلاح والمكانة الديني���ة بين �أوا�سط 

اليه���ود )�آل عمران( ومن �أح�ضان الإرث اليهودي بد�أ ين�شر دعوته منتقل بين المدن 

الفل�سطيني���ة، يدع���وا بدعوته وينادى بتعاليمه وي�صرح لهم ب����أن لي�س بالخبر وحده 

يحي���ا الإن�سان، فهنال���ك الجانب الروحي الأ�سمى والأعلى، كم���ا تم تناقل معجزاته 

ونب�ؤته، فتجمع حوله الاتباع الم�ؤيدين له، لقد كانوا حلقتين من الأن�صار �أو الم�ؤيدين، 

حلقة �ضمت عامة ال�شعب وبلا �شك فئات ار�ستقراطية يهودية ذات نفوذ، وحلقة من 

البطان���ة المقربة كتلاميذ له وبلغ عدده���م اثني ع�شر و�سموا بـ )الحواريين(، الذين 

عهد �إليهم الم�سيح عليه ال�سلام حفظ الدعوة والر�سالة الانجيلية التي ت�ضم تعاليمه 

وو�صاياه  )�أن�صار الله( . 

لق���د كان���ت تعاليم���ه ب�سيط���ة ولعامة النا�س��� دع���وات للمحبة والإخ���اء والإيمان 

التوحي���دي الخال�ص لله والم�ساواة والمب���ادئ ال�سمحة الب�سيطة في المعني، والم�ستمدة 

م���ن الحياة اليومي���ة والعامة وتحاكي النف�س الب�شرية،  في و����سط يعمل غالبية �أهله 
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بالزراعة و�صيد الا�سماك، لقد كان يتجول في الا�سواق وي�أكل من قوت يديه  وي�شفى 

المر����ضى ويذي���ع تعاليمه �أمام جماه�ي�ر النا�س في جميع المنا�سب���ات والأعياد، فذاع 

�صيت���ه بو�صفه الم�سي���ح المنتظر، وفي انجيل متى قيل ب����أن المجو�س عند ولادة الم�سيح 

جا�ؤوا لمباركته على �أنه ملك اليهود ، و�إن الملك الروماني هيرود�س �أراد قتله لل�سبب 

و�سٌ مِنَ  ُ َلِكِ، �إِذَا َجم  هِيُرودُ�سَ اْمل
ِ
ام يَّ

َ
ةِ، ِيف �أ مِ الْيَهُودِيَّ َْحل َّا وُلِدَ يَ�سُوعُ ِيف بَيْتِ  عينه )وََمل

مَهُ  َْجن يْنَا 
َ
نَا رَ�أ نَّ َوْلُودُ مَلِكُ الْيَهُودِ؟ فَ�إِ يْنَ هُوَ اْمل

َ
ورُ�شَلِيمَ قَائِلِيَن: »�أ

ُ
َ�شْرِقِ قَدْ جَاءُوا �إَِىل �أ اْمل

جُدَ لَهُ(، فكان النا�س يهتفون ب�إ�سمه عند دخوله �أور�شليم على  تَيْنَا لِنَ�ْس
َ
َ�شْرِقِ وَ�أ ِيف اْمل

.
(((

غرار الملك

والحقيق���ة �أنن���ا لا نعلم بعين اليقين ه���ل و�ضعت تلك التهم���ة والادعاء في مجال 

الت�آمر وال�سخرية؟ �أم انه كان ي�ستحقها بكونه ملك �شرعيا من ن�سل الأنبياء �سليمان 

، ولكن الم�سيح علي���ه ال�سلام برغم ذل���ك كان ي�صطدم 
(((

ودواود عليهم���ا ال�ا�ل�سم

ويع���اني م���ن �إنكار اليه���ود له ومحاربته���م له، لقد كان���وا ينتظ���رون م�سيحا ماجدا 

منت�صرا )ملكا( يوافق تطلعات كبار الاحبار اليهود )احبار النامو�س( الذين كانوا 

.)Sanhedrin يجل�سون في المحكمة اليهودية العليا)ال�سنهدرين

كان تب�ش�ي�ر الم�سي���ح عليه ال�ا�ل�سم تب�شير روحي دين���ي بعبادة الخال���ق والمبادئ 

ال�سمحة المثالية للنجاة والوعد للم�ؤمنين جميعا �سواء كانوا يهودا �أو غيرهم بمملكة 

“لي�ست في هذا العالم “، وب�إمكان الإن�سان الدعاء في �أي مكان فلم تكن له �أهداف 
�سيا�سية ودنيوية، مما جهل كهنة الهيكل و�أكابر اليهود يرف�ضوا ويثوروا لهذا التب�شير 

ال���ذي لا يوازي تطلعاته���م وطموحهم ورغباتهم التي تجعل محب���ة الله والاخاء بين 

)))	 توما�س هوبزTomas Hobbes-اللقياثان Leviathan-ترجمة ديانا حرب /ب�شرى �صعب-هيئة ابوظبي 

للثقافة والتراث)كلمة( ابوظبي بالتعاون مع دار الفارابي بيروت - ط 1 - 2011 - �ص 566

الواكد- محمد  ترجمة   – الم�سيحي  لنكولن-الإرث  بيجنت،هنري  لي،مايكل  انظر:ريت�شارد  للمزيد   	(((

مراجعة د.ح�سن البا�ش-دار �صفحات للدرا�سات والن�شر - ط 1 - 2009 - �ص35-36
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 وتتجاوز ال�شعب المختار، �إن ت����ضارب الأهداف بين النبوة 
(((

النا����س فوق النامو����س

الربانية والرغبات والاطماع الب�شرية جعل ال�صدام والان�شقاق والرغبة في التخل�ص 

من ذلك الم�سيح الذي لا تتما�شى تعاليمه ال�سمحة رغبات كبار �أحبارهم.

لق���د كان الم�سيح عي����سى عليه ال�سلام ي�شع���ر بذلك الجفاء والتذم���ر والكراهية 

والرغب���ة في التخل�ص��� منه من قبل �أ�ؤلئ���ك الاحبار و�أكابر اليه���ود، وكان يهاجمهم 

ب�شدة �أمام الملأ، وي�صفهم بالخراف ال�ضاله، كما كان ي�شعر بالألم والمرارة والمعاناة 

ِ قال الحواريُّونَ 
ّهلل

النف�سي���ة {فلمّا �أح�سَّ عي�سى منهُمُ الكُفرَ قال من �أن�صاري �إلى ا

، ف�أث���ار كبار اليهود والاحبار 
(((

ا مُ�سلمونَ} ِ وا�شهد ب�أنَّ
ّهلل

ِ �آمنّا با
ّهلل

نح���نُ �أن����صارُ ا

علي���ه ال�سلطات الروماني���ة و�ضغطوا عليها باتهام���ه بالانقلاب والت�آم���ر، واعتبروا 

تب�ش�ي�ره محاولة انقلابية لحركة ثوري���ة �سيا�سية كباقي الث���ورات اليهودية ال�سابقة 

التي تح���اول الاطاحة بالم�صال���ح والنفوذ الروم���اني والا�ستقا�ل�ل ومحاولة لإعلان 

الم�سي���ح عي�سى بن مريم عليه ال�سلام )ملك لليهود(، لقد �أدرك كبار اليهود بتنامي 

دع���وة الم�سيح عليه ال�سلام في اوا�سط اليهود بين عامة النا�س، والذي تم تعميده من 

قب���ل احبار و�أكابر اليهود من قبل وبو�صف���ه الم�سيح المنتظر، لذلك كانوا بحاجة �إلى 

ي���د �أخرى لي�ست يهودية لتتلطخ بدمه، فكان الرومان هم الحل الأن�سب للقيام بتلك 

المهمة عو�ض عنهم.

تزايدت ال�ضغط من قبل  كبار اليهود على ال�سلطات الرومانية ، في مقابل خوف 

الرومان من الح���ركات الثورية والا�ضطرابات الداخلية في الولاية الرومانية، لذلك 

�أمر الحاك���م الروماني بيلاط�س بالقب�ض على �سيدن���ا الم�سيح عي�سى بن مريم عليه 

ال�ا�ل�سم بتعاون يهودي، وبح�سب الرواي���ة الم�سيحية فقد قب�ض عليه وقدم للمحاكمة 

بتهم���ة الت�آم���ر وكم���ارق وتم �صلبه عل���ى رابية الجلجلة �أم���ام الأ�شه���اد، بينما يفند 

الإ�سلام تلك المزاعم حول حاثة ال�صلب والقتل ا�ستنادا �إلى قوله تعالى {وَمَا قَتَلُوهُ 

)))	  نور الدين حاطوم - تاريخ الع�صر الو�سيط في �أوروبة  – جزء  1 - دار الفكر 1982-  �ص62 

)))	 �سورة �آل عمران:52
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(((

هَ لَهُمْ } لَبُوهُ وَلَكِنْ �شُبِّ وَمَا �صَ

�إن الدي���ن الم�سيح���ي برغم �إن���ه دعوات وتعالي���م �سيدنا الم�سيح علي���ه ال�سلام �إلا 

�أن���ه لم تن�شر �إلا على ي���د القدي�سيين)الحواريين( وفي مجال غير يهودي، ولم تزعم 

ت�أ�سي�س دين جديد ب���ل �إتمام لدعوات الأنبياء ال�سابقين وتعاليم العهد القديم، كما 

ق���ام القدي�سيين بن�شر التعاليم التي ن�سبت للم�سيح علي���ه ال�سلام )العهد الجديد( 

كما �أ�ضاف القد�سيين �إلى ر�سالة الم�سيح وحيا ممجدا وهو الموت، والدفن في القبر، 

 ،
(((

وقيامه في اليوم الثالث من دفنه، وظهوره �إلى تلاميذه قبل �أن ي�صعد �إلى ال�سماء

وكل تلك الت�شخي�صات والر�سالات والرمزيات �سوف نراه من بعد م�شخ�صه برمزيات 

ع���دة في الفن الديني الم�سيحي، بينما  تقوقعت الديانة اليهودية على نف�سها وتعاليم 

 ونظري���ة ال�شعب المختار والابتع���اد عن دعوات 
(((

العه���د القديم وتعالي���م النامو�س

الم�سيح، الداعية �إلى الأخلاق والم�ساواة  والعفو والإله الرحيم الغفور الأوحد لجميع 

الب�شرية، لتتركها للعقلية اليونانية ت�شكله ت�صبغه ب�صبغها، وفي �أواخر القرن الثاني 

.
(((

الميلادي حكمت الكني�سة الم�سيحية عليهم بالكفر و�أخرجتهم من ح�يرضتها

كان لظه���ور الم�سيحي���ة �أبلغ الأثر في اكت����ساب الرموز الديني���ة الم�سيحية طابعها 

الخا�ص��� به���ا، والتي ا�ستم���دت مقوماته���ا وبنياتها م���ن التجرية الم�سيحي���ة وتكرار 

�شعائري لاحداث مهمة في حياة الم�سيح، فاذا انتقلنا بعد الم�سيح من ي�سوع )عي�سى( 

التاريخ���ي النبي المر�سل )علي���ه ال�سلام( التي �شغلت �أعمال���ه وحياته ونبوته الكتب 

)))	 �سورة الن�ساء :157

)))	 نور الدين حاطوم- مرجع �سابق- -�ص64

في  اجباريا  اليهود  حاخامات  كان  الذي  الختان  طقو�س  ب�أن  بيغو  بارو/غيوم  كلود  جان  الأ�ستاذ  يذكر   	(((

الدخول للديانة اليهودية �أحدي الأ�سباب لنفور وعدم قبول  الرومان والإغريق  لذلك الأمر، في ح�ضارة 

تمجد الأج�ساد الجميلة ،وبالتالي لم ت�ستطع فهم ذلك العنف الج�سدي،لذلك دخل قلة منهم اليهودية 

و�سموا )التقاة(، لإلا ان بول�س  فقد طالب بالتخلي عن فر�ض الختان على الوثنيين الراغبين في اعتناق 

اليهودية،  وقوله ب�أن النبي عي�سى قال قبل قرون«�أن الختان الحق في القلب«. للمزيد انظر: جان كلود 

بارو/غيوم بيغو – مرجع �سابق - �ص77

)))	 ديورانت،دل- ق�صة الح�ضارة - جزء 3 - مج 3 - مرجع �سابق - �ص245
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�إلى م�ست���وي ال�سيد الم�سي���ح الذي �سوف ي�صبح في نظر �أ�صحاب���ه انه كان الله الذي 

ظه���ر لهم في مظهر �إن�ساني وتدريجيا من خلال اتباع���ه تم بناء تلك ال�صورة �شيئا 

.
(((

ف�شيئا

لقد انت�شرت الم�سيحية عن طريق تلاميذ الم�سيح الحواريين )القدي�سين( والدعاة 

وط���رق التج���ارة، والت���ي كانت ب���ادره لعهد وع�صر جدي���د ونمو الكن�سي���ة الم�سيحية 

ورموزه���ا، و�إيذاناً با�ستبدال عقي���دة الوثنيين المحت����ضرة بالم�سيحية، ويمكن القول 

  ،
(((

بوجه عام �إنه لم يحل عام 300 بعد الميلاد حتى كان ربع �سكان ال�شرق م�سيحيا

فبعد فترة ا�ضطهاد عظيمة للعقيدة الم�سيحية في جميع ارجاء الامبراطوية الرومانية 

وخا����صة في عه���د الامبراط���ور دقلديانو�س���، كان لو����صول الامبراط���ور ق�سطنطين 

للحكم الامبراطوية الرومانية الأثر البالغ في تغير الم�شهد الديني وال�سيا�سي ، فقام 

ب�إ����صدار مر�سوم الت�سامح العام �أو مر�سوم ميا�ل�ن 313م والذي كان مكمل لمر�سوم 

الامبراط���ور ال�ساب���ق جليريو�س261 م ، وال���ذي ي�ؤكدان فيه مب���د�أ الت�سامح الديني 

الع���ام، والاعتراف بالم�سيحية ك�إح���دى الأديان المعترف بها بداخ���ل الامبراطورية، 

كما ي�أمر ب�إعادة ما انتزع من �أملاك الم�سيحيين اليهم في اثناء الا�ضطهاد الاخير.

كان���ت تلك الاجراءات في ذلك الوقت تخ�ضع لاعتب���ارات واغرا�ض �سيا�سية قبل 

�أن تك���ون �إيمانية، حيث �سوف نرى ب�أن �سيا�سته الدينية كان الغر�ض الأ�سا�سي منها 

الرغب���ة ب�ضم واخ�ضاع تلك الفئة الم�سيحية المتزاي���دة وكني�ستها ل�سلطة الامبراطور 

والدول���ة، وتقويه مركز الامبراطور ق�سطنطن�ي� Constantine  الذي كان في �صراع  في  

البداي���ة مع مك�سمين�س��� وبعد وفاته تحول ال�صراع في نف�س العام نحو �صديق الأم�س 

لي�سنيو�س���، فقام ب����إدارة وتمويل المجامع الديني���ة التي تخو����ض في �ألوهية الم�سيح، 

وح���رم عبادة الاوث���ان وتدمير معابدهم الوثنية وهياكله���م مما جعله يظهر بمظهر 

)))	 هو�ستن �سميث Huston Smith – مرجع �سابق- �ص 401

)))	دل ديورانت- ق�صة الح�ضارة - الجزء الثالث- المجلد الثالث- مرجع �سابق-  �ص 289
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، حتى تم 
(((

حامي الم�سيحية وال�سلطة العليا بدون منازع، في الامبراطورية الرومانية

له اعتناق الم�سيحية ب�شكل  ر�سمي  واعلنت الم�سيحية كدين ر�سمي للدولة.

لق���د برز ق�سطنطن�ي� كحامي للكني����سة والم�سيحيين يملك بي���ده ال�سلطة الزمنية 

وال�سيا�سي���ة والديني���ة، مم���ا دعى �ألي�ست�ي�ر ك���ي Alistair kee  �أن يقول عن���ه في كتابه 

)ق�سطنطن�ي� مقاب���ل الم�سي���ح:1982( “ديانة ق�سطنطن�ي� تعيدنا �إلى �سي���اق العهد 

الق���ديم.ك�أن ديانة �إبراهيم لم تنجز �أخيرا عل���ى يدي ال�سيد الم�سيح، لكن على يدي 

،  فكم���ا يقول الأ�ستاذ عم���ار علي ح�سن “عندم���ا احتمت الكني�سة 
ق�سطنطن�ي�”)))

.
ب�سيف ق�سطنطين في القرن الرابع  الميلادي ظهرت نظرية الحق الإلهي للملوك”)))

ق���ام ق�سطنطين ببن���اء مدينة جديدة �سماه���ا رومة الجدي���دة Nova Roma  والتي 

�سمي���ت من بع���د الق�سطنطين���ة حيث اتخذه���ا عا�صمة ل���ه ع���ام 330م، و�شيد �أول 

الاباطرة الم�سيحيين كنائ�س كثيرة كرموز دينية تعبر عن بداية عهد جديد وانت�صار 

الم�سيحية، وا�صبح ال�صليب �أول الرموز الدينية الم�سيحية، لقد دمرت الهياكل والمعابد 

الوثني���ة، وزيل���ت ال�صور الوثنية وحل���ت محلها ال�صورة المتعلق���ة بالعقيدة الم�سيحية 

كفن معماري رمزي خا�ص بالم�سيحية، ف�أر�شليم التي �شهدت حادثة ال�صلب تم هدم 

هيكل �أفرديتى و�أمر ق�سطنطين �أن ت�شيد  كني�سة ال�ضريح المقد�س)كني�سة القيامة( 

في الم���كان ال���ذي �صلب فيه الم�سيح ح�سب المعتقد الم�سيح���ي وبناء قبر رخامي �أحمر، 

يفتر����ض وفق���ا للتقليد الكن�سي، انه دف���ن الم�سيح فيه قبل قيامت���ه، و�صعوده لل�سماء 

كم���ا حفظت الأثار المقد�سة في خزانة خا�صة، ومنذ ذلك الحين بد�أ العالم الم�سيحي 

، وفي موقع ولادة الم�سيح 
(((

يجم���ع مخلفات الم�سي���ح والقدي�سين و يعظمها ويخلده���ا

كم���ا تقول الروايات �شيدت كني����سة �صغيرة في بيت لحم  على يد الامبراطورة هلينا  

)))	 دل ديورانت - ق�صة الح�ضارة- - الجزء الثالث- المجلد الثالث- مرجع �سابق - �ص 385

)))	 ريت�شارد لي،مايكل بيجنت،هنري لنكولن- مرجع �سابق-  �ص61

)))	 عمار علي ح�سن – مرجع �سابق-�ص 86

(4)	 Jonathan Hill -The History of Christianity -Lion Hudson 2009-Oxford-p76  
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 . 
(((

Helena �أم الامبراطور ق�سطنطين

لق���د بد�أ الع���الم الم�سيحي يبن���ي عالمه ورم���وزه الدينية فلكل ديان���ة رموزها منذ 

الوثنية وحتى الع�صور الحالية، فالرمز الديني يكت�سب قدا�سيته من الأفكار الدينية 

والثقافي���ة التي �شحن بها ه���ذا الرمز ليكت�سي طابع المقد�س ل���دى جماعات معينة، 

فكم���ا قلنا فلا معني لا�ساطير القمر �أو ال�شم�س بدونهما ، لقد قام الم�سيحيون ببناء 

كنائ�سه���م فوق �أنقا�ض و�أطا�ل�ل المعابد الوثنية وقاموا باحتفالته���م في �أيام الأعياد 

الوثني���ة وذلك في محاول���ة لالغاء وطم�س الذاك���رة الجماعي���ة وا�ستبدالها بطقو�س 

، وبالرموز الدينية الم�سيحية عبر عن ال�شخ�صية والثقافة الدينية 
(((

الدي���ن الجديد

المميزة للم�سيحية عن �سابقيه، وبد�أ العالم الم�سيحي ين�شئ عالمه ورموزه الخا�صة . 

ولك���ن في عام 318م ه���ددت الم�سيحية ورموزها بتوجه دينى �آخر، حيث قام �أحد 

الأ�ساقف���ة في الا�سكندرية ويدع���ي اريو�س  Arius بالاختلاف م���ع الأ�ساقفة الغربيين 

في طبيع���ة والوهية الم�سي���ح �أي كان الاحتدام في �صلب العقي���دة الم�سيحية، مما اثار 

جدلا كبير بين الأ�ساقفة الم�سيحيين ما بين م�ؤيد ومعار�ض ، ف�أريو�س ر�أى ب�أن الم�سيح 

والخال���ق لي����سا �شيئا واحدا بل كان الم�سيح كلمة الله وا����صر على ارائه، وب�أن الم�سيح 

والأب لي����سا من مادة واحدة �أي مختلفين، وب�أن الم�سيح مخلوق ولا يرقي لمنزلة الأب 

،�أي طبيعة واح���دة للم�سيح، مما اثار 
(((

ولكن���ه برغم ذلك ي�شر�ت�كان في القدا����سة

�أ�سقف الا�سكندرية و�أثنا�سيو�س Athanasius �ضد تلك الأفكار، فدعاء  �إلى مجل�س من 

الأ�ساقف���ة الم�صرين�ي� في الا�سكندرية، وطالب بان���كار �آراء �أريو�س واتباعه وتجريده 

م���ن من�صبه، ولكن بع�ضهم �أظهر عطفا وميا�ل� لاراء اريو�س مما �أحدث �ضجة بين 

رج���الات الدين وب���وادر انق�سام الكني����سة الم�سيحية، مما �أوج���ب تدخل الأمبراطور 

ق�سطنطين، والذي �سوف يدعم مركزه في العالم الم�سيحي .

)))	 دل ديورانت -ق�صة الح�ضارة-- الجزء الثالث- المجلد الثالث- مرجع �سابق- �ص - 401 

)))	 يان �أ�سمان  Jan Assmann –مرجع �سابق-  �ص 135

)))	 ق�صة الح�ضارة- دل ديورانت- الجزء الثالث- المجلد الثالث-مرجع �سابق-  �ص 392
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عق���د �أول مجل�س)مجم���ع( ع���ام للكني����سة  ع���ام 325 م في نيقي���ة بالق���رب من 

عا�صم���ة نقوميدي���ا في �آ�سيا ال�صغرى، فاجتم���اع مع المتخا�صمن�ي� في �أحد الق�صور 

الإمبراطوري���ة برئا����سة ق�سطنطين، ف�أعلن هناك هرطقة اريو�س��� و�صدق �آراء  بابا 

الا�سكندري���ة  �أثنا�سيو�س Athanasius ، �أما اريو�س فلم يتزحزح عن �آرائه و�أ�صدر عليه 

ف����صدر بحقه ق���رار الحرمان ونفي من البلاد و�صدر مر����سوم ب�إحراق كتبه ويجعل 

م���ن يحوز �أي كتاب منه���ا جريمة يعاقب عليه���ا بالموت، وكان ذل���ك بداية ل�سيطرة 

عقي���دة الكثرة من رجال الدي���ن والاتفاق بينهم على �صيغة معين���ة للدين الم�سيحي 

والت���ي عرفت بالكن�سية الكاثوليكي���ة، ولكن برغم ذلك لقت �أفكار اريو�س في ال�شرق 

وخا����صة بم�صر و�سوريه، رواج وت�أييد وظل رهب���ان �سوريا يعلمون النا�س اليعقوبية، 

والت���ي �أ�صبحت الدين القومي لم�سيحي م�صر و�أثيوبيا وغربي �سوريه و�أرمينية بينما 

.
(((

انت�شرت �أفكار ن�سطور فيما بين النهرين  و�شرقي �سوريه

����سوف ي�ؤدي ت�أيي���د المجمع الكن�سي في نيقي���ة ل�صالح الباب���ا �أثنا�سيو�س بمباركة 

الامبراط���ور ق�سطنطين الذي ظهر بمظه���ر حامي الكني����سة والم�سيحية جمعاء �إلى 

تر�سيخ وتغلغل وانت�شار الرموز الدينية الم�سيحية الكاثوليكية على غيرها من المذاهب 

الاخ���ري، فان�شئت الكنائ�س التي تكت�سي بطابعها الخا�ص��� بعيد عن الرموز الوثنية 

الروماني���ة، فق���ام الم�سيحيون ببناء كنائ�سه���م فوق انقا�ض و�أطا�ل�ل المعابد الوثنية 

فكان ذلك �إعلانا ببدء مرحلة جديدة تعلن انت�صار الم�سيحية.

 Church  ف�إذا اتينا �إلى المعاني الرمزية التي اكت�سبتها الكن�سية فنجد بان  الكني�سة

عن���د اليونان كان���ت تعني المجمع، وفي العهد الجديد ا�ستخدم���ت ب�شكل عام للدلالة 

، �أما ا�صطلاحا فق�صد بالكلمة 
(((

  Individual Communities عل���ى المجتمعات الفردي���ة

 ، فالكن�سية الكاثوليكية 
(((

المعن���ي الرمزي للكني�سة بو�صفها ج�سد الم�سيح ال����صوفي

)))	 دل ديورانت -ق�صة الح�ضارة - الجزء الأول- المجلد الرابع- مرجع �سابق- �ص 103-

(2)	  Jonathan Hill – op.cit -p24

)))	  نور الدين حاطوم – مرجع �سابق- �ص 60
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 ،
(((

ه���ي الج�سد الكامل للأمة الم�سيحية، فلا انف�صام بين الج�سد والروح �إلا بالموت

ومع مرور الوق���ت وتف�يرسات الكتاب المقد�س �أ�صبح���ت الكني�سة باعتبارها �شخ�ص 

بذاته، �أي تملك الإرادة، و�سلطة �إعلان المواقف، والإمرة، والقدرة على نيل الطاعة 

. 
(((

و�سن القوانين، �أو القيام ب�أي عمل

   ولق���د ات�سم���ت الكني����سة الأولى بظهوره���ا بالخف���اء والكتمان بداخ���ل البيوت 

والكهوف والأماكن ال�سرية وبحيث تمتعت بالب�ساطة في الت�صميم والبناء والتجريد، 

. فالكني�سة كمعمار ديني م�سيحي 
(((

كم���ا مثلت  الكني�سة للم�سيحيين العالم المقد�س

كان غر����ضه تجمي���ع الم�ؤمنين الم�سيحيين في م���كان   فذلك معن���ي الكلمة الاغريقية 

الإكليزيا  Ecclesia التي اعطت كلمة Eglisa  المعنى الموازي للكني�سة، ففي القرن التا�سع 

الميا�ل�دي تبنت المجامع الكهنوتية فكرة ان الكني�سة �أ�صبحت م�صغرة ل�صورة عر�ش 

الله، وجن���اح الكني�سة Lanef   ال���ذي يحتوي الم�ؤمنين يعين �إرادي���ا في الفن الهند�سي 

، وتعني لفظ 
(((

البيزنط���ي �شكل مكعب رمز الأر�ض التي تعلوها القبة رم���ز ال�سماء

الكني����سة في �أ�سف���ار الكتاب المقد�س��� �أمور عدة ففي بع�ض الأحي���ان )ولي�س غالباً ( 

تعن���ي اللفظ���ة بي���ت الله، �أي المعبد الذي يجتم���ع فيه الم�سيحيون للقي���ام بطقو�سهم 

ب����صورة علني���ة، ولكن ه���ذا القول هو من ب���اب الا�ستع���ارة للإ�ش���ارة �إلى الجماعة 

المجتمعة، ومنذ حينه ت�ستخدم اللفظة للا�شارة البناء بحد ذاته، وللتمييز بين معبد 

 ، بينما كان الفن الايقوني الم�سيحي المنت�شر في 
(((

الم�سيحيين ومعبد عابدي الأ�صنام

الكني����سة كان الغر�ض منها لتمثل الكني����سة كمجمع يروي تفا�صيل الديانة الم�سيحية 

ب�شكل م�صغر.

����سوف تكت����سب الكني�سة مزيد م���ن الم�ؤثرات الب�صرية لتعبر ع���ن التجلي الإلهي 

(1)	 - Jonathan Hill –op.cit -p50

)))	 توما�س هوبزTomas Hobbes- مرجع �سابق- �ص 454

)))	 مر�سيا �إلياد - المقد�س والمدن�س-  مرجع �سابق- �ص.48

)))	 فيليب �سيرنج – مرجع �سابق- �ص 410-409

)))	 توما�س هوبزTomas Hobbes-مرجع �سابق - �ص 453
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والنق���اء، فزينت الكني����سة والكاتدرائيات بالألوان والنواف���ذ الزجاجية الملونة ،فما 

�إن يخر�ت�ق ال����ضوء الزجاج الملون حتى يدفع تلك الأل���وان �إلى التفجر والت�شع�شع في 

�سائ���ر �أرجاء الكني����سة، وحقيقة الأمر �أن جميع الكنائ�س �أري���د لها �أن ت�صبح �صورا 

، �سوف ت�شهد الكني�سة ورجالتها مع مرور الوقت  
(((

من�سوخة من �أور�شليم ال�سماوية

الهيبة وال�سلطة والقوة والثروة واحتكار التف�يرس الديني لن�ص المقد�س والعلوم، مما 

����سوف يخلق تحاد م����ضاد وحركة ثورية راف�ضة لتلك ال�سلط���ة التي ر�أوها لا تنا�سب 

تعاليم الم�سيح عليه ال�سلام الب�سيطة والنقية، فبرزت بذلك بوادر لحركات الإ�صلاح 

الديني ابتداءا من القرن الخام�س ع�شر .  

كم���ا اعتبر المذبح �أو الهيكل �أحد العنا�صر الرئي�سة في الكني�سة الم�سيحية، المذبح 

�أو الهيكل Altar في الم�سيحية يتمركز لي�شكل نقطة مركزية تواجدت في �أغلب ديانات 

العالم القديم ومازال ي�ستخدم في العديد من الديانات الحالية البوذية والهندو�سية 

 Altar وكلمة الهيكل ،
(((

وغيره���ا، فيعتبره الم�سيحيين ب�أن���ه العلاقة بين الله والإن�سان

كلم���ة م�شتقة من اللاتينية Altus بمعني الارتفاع، لذل���ك نرى رمزية الارتفاع رمزية 

متك���ررة في الثقافة الدينية لح�ضارات ع���دة، فالب�شرية عبر تاريخها و�ضعت �أماكن 

، لقد ناق�شنا فيما �سب���ق رمزية التعالي وال�صعود والارتفاع 
(((

معبودته���ا في الأعالي

ورمزيته���ا الموحل���ة بالقدم ، فنجد ب����أن  جب���ل اولميبو�س Olympus ل���دى الإغريق هو 

موطن الإله الإغريقي زيو�س وكذلك الحال في الزقورات في ح�ضارة بلاد الرافدين  

والبوذية والزردا�شية وغيرها الكثير كما ا�سلفنا في الباب ال�سابق من الكتاب.

   يكت����سب المذبح للقرب���ان والا�ضاحي، ولكن في الم�سيحية كان الم�سيح هو العنوان 

وما  الو�سطي  الع�صور  في  والمعني  ومقد�سة)اللون  �شيطانية   – �ألوان   Herman Pelij بلاي  هيرمان   	(((

بعدها(- ترجمة د.�صديق محمد جوهر- هيئة �أبوظبي للثقافة والتراث)كلمة(- ط -1 -2010�ص 24

(2)	  Monsignor Di Falco And Others: Symbols of Catholicism-Assouline Publishing –New York-
2000-p90 

(3)	 -Monsignor Di Falco And Others: op.cit-p90
	 -ibid -p90   
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الرم���زي للت�ضحي���ة بالا�ضاف���ة �إلى انه الم���كان المقد�س الغ���ذاء المقد�س��� والقرابين 

والهداي���ا، بالا�ضافة لهذا كلة المذبح �أو الهيكل ه���و الكائن الأعلى في الكني�سة الذي 

يكرمه الم�سيحين�ي� حتى قبل ال�صليب عند الدخول �إلى الكني�سة، والمذبح في بدايات 

الم�سيحية وعهد الا�ضطهاد كانت تمار�س طقو�سه خفية وبطريقة �سرية ويرجح بع�ض 

الباحثين بتوفر مذبح متنقل �أو ا�ستخدام توابيت الموتى لممار�سه الطقو�س الم�سيحية، 

�إلى �أن و����صول ق�سطنطين الكبير للحكم كان النقطة الب���ارزة لانتقال الم�سيحية من 

فترة ال�سري���ة والكتمان �إلى العلانية والظهور ومن عه���د الا�ضطهاد �إلى عهد القوة 

والتمكن�ي�، اما جر�س��� الكني�سة فقد �أكت�سب دلالات رمزية ل���دي الم�سيحيين ك�إعلان 

لل�ا�ل�صة ورمزية لانتقال من العالم الدنيوي المدن�س �إلى العالم المقد�س، وقوة لطرد 

.
(((

الأرواح ال�شريرة

كم���ا وجد بداخـــــل الكثير مــــــ���ن الكنائ�س الكاثوليــــكي���ة والارثوذكـ�سية الم�سكن 

Tabernacle والت���ي تق�صد باللاتينية الخيمة والتي ترجع تاريخها و�أ�صولها �إلى العهد 

القديم)الت���وراة( وال�شتات اليهودي في عهد مو�سى علـــــي���ه ال�سلام، ورمزية خيمة 

، وبذلك جعل���ت اليهودية من الله تع���الى كما يقول 
(((

الاجتم���اع والح����ضور الإله���ي

، ولكن بالم�سيــــحي���ة كان الم�سكن هو 
(((

يو����سف زيدان ملت�صق���ا بالأر�ض لا ال�سم���اء

رمزي���ة للم�سيح والاندماج بين الله م���ع الإن�ســــــان)خيمة لي�ســـت من �صنع الب�شر(، 

والم�ســـكن  بالم�سـيحية Tabernacle هو مكـــــمن و�صنـدوق مغـلق لحفظ القربـان المقـــد�س 

Sacrament، وال���ذي كان يحف���ظ �سابقا خفية في البيوت والكه���وف و�أماكن التعبد في 

ع����صر ا�ضطهاد الم�سيحية وقبل �صدور مر�سوم ميلان، وفي العهد الجديد والقدي�س 

.
(((

بول�س Paul  يقارن �إن�سانية الم�سيح بالخيمة التي لي�ست من �صنع يد الب�شر

(1)	  Miranda Bruce - Op.cit -p.129    
(2)	  Monsignor Di Falco And Others-op.cit - p100

)))	 يو�سف زيدان -اللاهوت العربي- مرجع �سابق- �ص59

(4)	  ibid-p100  
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ولق���د ات�سمت في بداياته بالب�ساطة �إلى الزخرف���ة والاهتمام  والحجم، وت�ضاف 

�إلى الم�ؤث���رات ال�ضوئية والألوان والزج���اج الأحمر الذي يرمز �إلى الروح التي تحرق 

نف�سه���ا خدمة لله، ويع���د الم�سكن عن�صر ا�سا�سيا في الكني�سة  ويعلق �أو تكون بالقرب 

من المذبح.

و�إذا رجعن���ا �إلى مفهوم الرمز ب�شكل عام، فنجد ب�أنه ت�صورات وخلفيات ثقافية 

ونف�سي���ة ه���و الفكرة في �شكله���ا المج�سد الم���ادي، ففك���رة �صلب الم�سي���ح في العقيدة 

الم�سيحي���ة ج�سدت ب�صورة مبا�ش���رة  فكرة ال�صليب ك�أول الرم���وز الم�سيحية لت�صور 

ال�صلب وخلفياته الدينية وت�صوراته وذكرياته وعواطفه، يقول كروزر “يجعل الرمز 

ب�ش���كل ما حتى الإلهي مرئي���ا.... فهو يجلب �إليه بقوة فائق���ة الإن�سان الذي يعانيه، 

«، لقد كانت حادثتى ال�صلب 
(((

وي�ست���ولي على روحه ك�أنه الأمر المدبر ل�ش�أن الع���الم

في المعتقد الم�سيحي فر�صة ب�أن يكت�سب ال�صليب رمزية خا�صة بالن�سبة للم�سيحيين، 

وبرغ���م من �أن عملية ال�صلب كان���ت تطبق على الل�صو�ص وقط���اع الطرق والعبيد، 

، وبالتالي لم يحمل 
(((

بينم���ا تعاملت روما مع �أعدائها بال�سيف وبال�سم م���ع �أ�شرفها

ال�صليب �أي �شحنات �أو دلالات دينية، �إلا �أنه مع الم�سيح عليه ال�سلام اكت�سبت حادثة 

ال�صلب معاني ورمزيات دينية.

ويعتر�ب� ال�صليب م���ن �أحد �أوائ���ل الرموز الديني���ة الم�سيحية الت���ي حيكت حولها 

الأ�ساط�ي�ر وبداي���ة عهد جدي���د، فال�صلي���ب يظهر كرم���ز ديني في الوع���ي ولاوعي 

الم�سيح���ي، فق�سطنطين ي�شـــــاهد �صليبا ملتهبا في ال�ســـم���اء وعليه العبارة اليونانية  

، ور�سم الم�سيحيون علامة ال�صليب 
(((

En touti mika ومعن���اه ) بهذه العلامة انت�صر(

)))	 مي�شيل م�سلان- مرجع �سابق- �ص247

)))	 جان كلود بارو/غيوم بيغو – مرجع �سابق - �ص73

دل ديورانت- ق�صة الح�ضارة- - الجزء الثالث- المجلد الثالث- مرجع �سابق - �ص 384-   	(((

Jonathan Hill –op.cit- p72 : كذلك انظر

وهي ق�صة ماخوذه من كتاب  The life of Constantine  ل�صاحبها  Eusebius of Caesarea  �أو�سابيو�س من 

قي�سارية  الذي عا�ش في الن�صف الأول من القرن الرابع الميلادي.
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ليتق���وا �شر ال�شياطين الخبيثة وال�ش���رور، وال�صليب ذكري ورمز ديني لمعاناة الم�سيح 

، وبال�صليب ق���ام الم�سيحيين 
(((

وت�ضحيات���ه وحادث���ة ال�صل���ب بالن�سبة للم�سيحين�ي�

بتجديد و�إعادة خلق للبلاد المكت�شفة، وذلك بن�صب ال�صليب كما ح�صل مع الا�سبان 

والبرتغالين�ي� الذين اقاموا ب�أ�سم ي�سوع الم�سيح في الاقاليم التي احتلوها واكت�شفوها 

.
(((

في القرن ال�ساد�س ع�شر

كم���ا ا�ستخدم ال�صليب ك�شعار للم�سيحيين في الح���روب ال�صليبية  �ضد الم�سلمين 

 Urbain II ابت���داء م���ن �أواخر القرن الح���ادي ع�شر، بدعوا م���ن البابا �أوربان الث���اني

)�أوربانو�س��� الثاني( �إلا �أنه �أهمية ال�صلي���ب لدى الم�سيحيين  كانت  لقيمته العظيمة 

في الوج���ود المعا�ش للعالم الم�سيح���ي الوا�سع الذي وحده ال�صلي���ب، حيث ا�ستطاعت 

رمزية ال�صلي���ب في مقابل دعوات ا�ستعادة الأر�ض المقد�سة �أر�شليم )بيت المقد�س( 

ب����أن يجعل عامل الارتباط والتلاحم الديني الاجتماعي الاقوى الذي ي�شد ولاء وازر 

جميع الذين �شارك���وا في تلك الحروب ، ولي�ست الوحدة الع�ضوية والانتماء العرقي، 

هن���ا تكمن ق���وة وفعالية الرم���ز الديني عندما ي�ستغ���ل لاغرا�ض �أخ���رى غير دينية 

�سواءا كانت اقت�صادية �أو �سيا�سية، وبالتالي يت�ضح ب�أن كل علاقة دينية ورمزية هي 

بالدرج���ة الأولى عبارة عن تنظيم علاقات بين الب�ش���ر بع�ضهم ببع�ض بغ�ض النظر 

عن �أهدافها الب�شرية، في مقابل تنظيم علاقتهم جميعا بالإله  المتعالي المقد�س.

يعتبر ال�صليب رمزي رئي�سي في الديانة الم�سيحية، والذي ي�شير �إلى �صلب الم�سيح 

و�إلى الخلا�ص، وكانت ت�ستمد رموز �أخرى من الحيوانات والألوان والا�شياء المرتبطة 

، لقد اتخذ ال�صليب في الم�سيحية عدة �أ�شكال 
(((

بالم�سي���ح ومريم العذراء والقدي�سين

اخر  ب�شخ�ص  لهم  �شبه  ولكن  ي�صلب  لم  مريم  ين  عي�سى  الم�سيح  ان  الكريم  القر�آن  الهام�ش:يذكرنا    	(((

ِ وَمَا قَتَلُوهُ وَمَا 
ّه

َ رَ�سُولَ الل َ�سِيحَ عِي�سَى ابْنَ مَرَْمي ي�شبهه وان الله رفعه اليه، قال تعالى{وَقَوْلِهِمْ �إِنَّا قَتَلْنَا اْمل

نِّ وَمَا قَتَلُوهُ  بَاعَ الظَّ نْهُ مَا لَهُم بِهِ مِنْ عِلْمٍ �إِلاَّ اتِّ نَّ الَّذِينَ اخْتَلفَُواْ فِيهِ لَفِي �شَكٍّ مِّ هَ لَهُمْ وَ�إِ لبَُوهُ وَلَـكِن �شُبِّ �صَ

يَقِيناً }الن�ساء : 157

)))	 مر�سيا �إلياد -المقد�س والمدن�س- مرجع �سابق-�ص.32

)))	 جون.ر.هينلي�س John R.Hinnells – مرجع �سابق - �ص 331
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 ، ربما وجد 
(((

وتحوي���رات عدة في طريق���ة التعبير عنه، و�أمل في جلب حي���اة اف�ضل

�أ�شكال قريبة من ال�صليب في ح�ضارات القديمة في ال�شرق الأدنى وغيرها فيما قبل 

الم�سيحي���ة ، حي���ث يرى الم�ؤرخين وعلم���اء الآثار وغالبية الباحثين ب���ه رمزا �شم�سيا، 

 ،
(((

ومن الجائز ان يكون له مدلولات دينية �أو �سحرية �أو مجرد انتماء فقط �أو توقيع

�إلا �أن���ه لم يتخ���ذ معني ديني وا�ضح وممي���ز الا مع ظهور الم�سيحي���ة ك�إحدى الرموز 

الأولى في الدي���ن الم�سيحي المتعلقة في حادثة ال�صلب. وربما كان الأقباط  الم�صريين 

من �أوائل من بدء با�ستخدام ال�صليب ذو العروة كرمز  ذو دلالات م�سيحية.

يذك���ر فيليب ��ي�سرنج ب����أن ال�صليب من �أكر�ب� الرم���وز الم�سيحي���ة الا ان مدلولة 

تغ�ي�ر عر�ب� الع�صور ولم يعد محافظا على ذات المعن���ي، حيث لم يكن ال�صليب اقدم 

الرم���وز الم�سيحي���ة  حيث �أن علامة ال�صلي���ب لم تر�سم على الأقل من���ذ القدم، و�أن 

تحديد ال�صليب كرمز م�سيح���ي خال�ص من ال�صعب تحديد تاريخه. وكذلك برزت  

علام���ة ت�ش���ي رو Chi- Rho كتعبير و�شه���ادة عن الإيمان، وكانت تل���ك العلامات من 

ال�صع���ب على خ���ارج الم�سيحية معرفتها في بدايات الدع���وة الم�سيحية وا�ضطهادها، 

 ، ويقال 
(((

فح���رف X   وح���رف  P  هما الحرفين الأولىين  لأ�سم الم�سيح في اليونانية

ب����أن ق�سطنطن�ي� قــــام بنق�ش تل���ك العـــلامة على دروع قواتـــ���ه في اثناء �صراعه مع 

ماك�سينتيو�س��� ) مك�سيمن�س���(، فكـــ���ان ن����صر ق�سطنطن�ي� تمثيلا لن����صر �أعجوبي 

، بينا يفن���د �آخــــرون ب�أن ق�سطنطين مــــ���ن �أ�س�س �شـــعار 
(((

للم�سيحي���ة على الوثنية

Pom� ؛ لأنه جــــرى العثور على نقـــ�ش لهذا ال�شعار في قبر في بومبي Chi- Rho  ت�شي رو 

.
(((

peii  الايطالية يعود تاريخه �إلى قرنين ون�صف قبل ذلك

(1)	  Elizabeth S.Helfman- op.cit-pp 85-86 

)))	 فيليب �سيرنج – مرجع �سابق-  �ص 389

(3)   Miranda Bruce –op.cit-p.178   

)))	 ريت�شارد لي،مايكل بيجنت،هنري لنكولن-مرجع �سابق �ص56

)))	 نف�سه-  �ص58
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كما ا�ستخ���دم الر�سم في الديانة الم�سيحية كرموز )علامات( ايقونية ذات ابعاد 

ثقافية دينية مرتبطة بالديانة الم�سيحية ورموزها المقد�سة والتذكير بم�يرستها  وذلك 

، وكما كان ال�صليب �أو الرموز الدينية 
(((

ع���ن طريق ا�ستن�ساخها عن طري���ق الر�سم

الت���ي انبثقت ع���ن معتقداتهم ب�صلب الم�سيح �إلى برز مبا�ش���رة �أول رمز مادي ديني 

لخ�ص بال�صليب، كم���ا كانت ال�سمكة  Ichthus من اوائـــل الرمـــوز الدينية الم�ســيحية  

والت���ي ن�ش�أت كرم���ز ديني خا�ص��� بالم�سيحية �أثنـــ���اء الحظر الروم���اني والتي تعني 

، وه���ي اخت�صار للح���روف الأولى اليونانية  من العبارة 
(((

الانتب���اة وجعلوها �ســرية

.
(((

Jesous Christos Theou Uios Soter )ي�سوع الم�سيح ابن الله ،المنقذ(

ويعتر�ب� رم���ز ال�سمكة رمز خف���ي ا�ستعملت للتعب�ي�ر عن للم�سيحي���ة وال�سمكة في 

، فكان ال�شخ�ص يقوم بر�سم جزء القو�س ال�سمكة ثم ي�أتي 
(((

 Icthos اليوناني���ة تعن���ي

 ، فرمزية ال�سمك في الفن الايقوني الم�سيحي 
(((

الاخر فيكمل القو�س الباقي لل�سمكة

غالبا يعود �إلى عهد الم�سيحية الأولى وفترة الا�ضطهاد تلك الفترة التي كان الم�سيحيين 

مكرهين�ي� على �إخف���اء ديانتهم الجديدة والاختباء و�إ�ضف���اء بع�ض الرموز الخا�صة 

به���م لتعرف فيما بينهم، فالكلمات الا�سا�سي���ة التلقينية تعني ي�سوع الم�سيح ابن الله 

المخل�ص ت�شكل الكلمة الاغريقية التي تعني �سمك �أي�ضاً فقد �أ�صبحت ال�سمك علامة 

.
(((

الاعتراف بالن�سبة للم�سيحيين الأوائل وفي الوقت ذاته كرمز للم�سيح

با�ل� �شك ف�إن تج�سيد الرم���وز الدينية بالر�سم والتماثيل والنحت قد ت�أثر بالبيئة 

ال�سائدة في الح�ضارة الرومانية الوثنية الهيلينية، والمحافظة �إلى تج�سيد الت�صويري، 

ولك���ن برغم ذل���ك لي�س من الم�ؤكد كما يق���ول جوناثان هي���ل  Jonathan Hill ب�أن يكون 

)))	 للمزيد حول العلامات الايقونية ومعانيها انظر: العلامة- امبرتو ايكو- مرجع �سابق- �ص 97-99

(2)	 Elizabeth E.Helfman op.cit- p 85  

)))	 ديورانت،دل- ج-3مج-3 مرجع �سابق - �ص 286

(4)	  Jonathan Hill –op.cit -p54
(5)	 Miranda Bruce –op.cit-p.176  

)))	 فيليب �سيرنج – مرجع �سابق- �ص 211
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ت�أثيرات الأديان التقليدية الرومانية الوثنية هو منبع ن�ش�أت رموز الأ�سماك الم�سيحية 

،  وكذلك الحال 
(((

�أو ا�ستعارة تلك الرموز من الأديان التقليدية وتف�يرسها م�سيحيا 

مع باقي ت�صوير الرموز الدينية الم�سيحية، ولكن فن تج�سيد الرموز الدينية كما هو 

الحال مع القدي�سين و�شهداء الم�سيحية ت�أثر بال�صبغة الهلينية .

م���ع الاعتراف بالديان���ة الم�سيحية والبدء في تكوين �أ�س�سه���ا وتعاليمها ورموزها، 

ب���دء العالم الم�سيح���ي يتخذ منحى اخر من ال�سري���ة �إلى العلانية  مع و�ضوح المعاني 

الخفي���ة للرموز الديني���ة وت�أ�سي�سها ، فكان الكتاب المقد�س��� Holy Bible القاعدة التي 

 Holy Bible انطلق منها الفن الايقوني الم�سيحي ،  لقد �أ�صبح الكتاب المقد�س الم�سيحي

الذي يحوي ن�صو�ص مقد�سة من العهد القديم  والعهد الجديد ) الأناجيل الكن�سية 

الاربع���ة المعر�ت�ف بها لدي الكن�سي���ة الكاثولكية وه���م �أناجيل مت���ى Matthew مرق�س 

Markus �أو Mark  ولوقا Luke  ويوحنا John ، �أو  Johannes( بالإ�ضافة �إلى �أعمال الر�سل، 

والت���ي كان���ت تطرح ب�أ�سل���وب خطابي ق�ص�صي رم���زي والتي كان���ت م�ألوفة في بلاد 

، والحقيقة ب�أن هذه الأناجيل ه���ي �أناجيل مجمع نقية الكن�سي والمجال�س 
(((

ال����شرق

الكن�سي���ة الاخ���رى، في حين �أن هنالك �أناجيل �أخرى غ�ي�ر كن�سية )غنو�صية( كثيره 

منها انجيل برنابا وانجيل توما وفيليب وبطر�س ويهوذا ومريم المجدلية، والحقيقة 

انن���ا لان���درى عن الأ�سب���اب الكامنة وراء اختي���ار الأناجيل الأربع���ة ورف�ض الأخرى 

وو�صفها بالهرطقة والزور والغير قانونية .

 لقد كان عدد حواريي الم�سيح عليه ال�سلام �إثنا ع�شر حوارياً، حيث �سيكون الرقم 

�إثنا ع�شر ذا قيمة ورمزية ودلالات لدى الم�سيحيين وذلك يعود �إلى �أيام �سيدنا مو�سى 

عليه ال�سلام عندما ق�سم القبائل اليهودية �إلى �إثنى ع�شر قبيله وعلى ر�أ�س كل قبيلة 

�سب���ط وكفيل يعلمهم الدي���ن والذي تكونت بهم من بعد الجماعات اليهودية { وَلَقَدْ 

(1)	  Jonathan Hill –op.cit-p54

)))	 ديورانت ،دل-ق�صة الح�ضارة - جزء 3 - مج 3 - 224
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ِّين مَعَكُمْ   �إِ
ُ ّهلل
رَائِي���لَ وَبَعَثْنَا مِنهُمُ اثْنَ���يْ عَ�شَرَ نَقِيباً وَقَ���الَ ا �ْس  مِيثَ���اقَ بَنِي �إِ

ُ ّهلل
خَ���ذَ ا

َ
�أ

 قَرْ�ضاً 
َ ّهلل
تُمُ ا قْرَ�ْض

َ
وهُمْ وَ�أ ُ ُمتْ ر كَاةَ وَ�آمَنتُم بِرُ�سُلِي وَعَزَّ لَاةَ وَ�آتَيْتُمُ الزَّ قَمْتُمُ ال�صَّ

َ
لَئِ���نْ �أ

نْهَارُ فَمَن كَفَرَ 
َ
تِهَا الأ َْحت رِي مِن  َْجت اتٍ  كُمْ جَنَّ دْخِلَنَّ

ُ
ئَاتِكُ���مْ وَلأ رَنَّ عَنكُمْ �سَيِّ كَفِّ

ُ
أ حَ�سَن���اً لَّ

، كما �أن الم�سيح بلغ عدد حواريه اثني 
(((

بِيلِ  } لَّ �سَ���وَاء ال�سَّ ْ���دَ ذَلِكَ مِنكُمْ فَقَدْ �ضَ بَع

، فكان 
(((

ع�ش���ر  وكانوا ي�سمون في بداية الدع���وة الم�سيحية فيما بينهم بالاثني ع�شر

طبيعي���ا �إذن �أن يك���ون لدينا على �أق���ل تقدير اثني ع�شر انجي���ل، ولكن مجمع نيقية 

الكن����سي عام 325م، �سوف يح�سم الخلاف ويعلن ب�أن الأناجيل الاربعة هي ال�صيغة 

الكن�سي���ة الر�سمية للدي���ن الم�سيحي، ومما لا �شك فيه ب����أن �أي كتابات كانت ت�شكك 

وترف����ض فكرة �آلوهية الم�سيح عليه ال�سلام، ولا تتفق م���ع  الأناجيل الاربعة المعتمدة 

من طرف الكني�سة تم رف�ضها في مجمع نيقية.

لق���د �أخذ الكتاب المقد�س، ب�شكل خا�ص الإنجي���ل ي�صبغ الحياة الدينية في عالم 

،  وهي 
(((

الم�سيح���ي، باعتباره الب�شارة، فالإنجيل Gospel  كلمة تعني الب�شارة ال�سارة

تناظ���ر كلم���ة اليونانية Evangelium وتعن���ي ح�سب المعتقد الم�سيح���ي بالمفهوم الروحي 

للب�ش���ارة بمجئ الم�سيح عليه ال�سلام وتقديم نف����سه ذبيحة فداء على ال�صليب نيابة 

، �سوف ت�ش���كل الأناجي���ل الانعكا�س المبا�شر بن�ي� ال�صورة 
(((

ع���ن الجن�س الب�ش���ري

والمتخي���ل الجماعي للع���الم الم�سيحي، �سوف يخلق الم�سيح بع���دة ت�صورات وت�شكلات 

رمزي���ة تنتقل ح�سب المذهب بكون الم�سيح عليه ال�ا�ل�سم )�صورة الله ( �أو )نبي الله 

)))	 �سورة المائدة: 12

(2)  Jonathan Hill –op.cit -p22

هام�ش: يذكر الطبرى ب�أن العبا�سيين بقياة محمد بن علي ار�سل ر�سول واحد الي خرا�سان �سنة102 او 103هـ  

وتبعه �سبعون ولكنه انتخب اثني ع�شر نقيبا من بينهم ، وهي ا�شارة �إلى الآية  القرانية في ق�صة مو�سى 

عليه ال�سلام ، ولعلها من الروايات التي قيلت عن بني العبا�س وتبرير طريقة و�صولهم للحكم ، وخا�صة 

ان اغلب الروايات التاريخية كتبت  في الع�صر العبا�سي .

Godspel في اللغة الانجليزية القديمة 	(((

278 �ص   - �سابق  )))	 جون.ر.هينلي�س John R.Hinnells – مرجع 

وكذلك انظر: -�سامي بن عبدالله بن �أحمد المغلوث-مرجع �سابق- �ص 180 	
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الب�ش���ري( �أو )ذو الطبيعتين معا(، وبذلك ن���رى ب�أن الديانة الم�سيحية تدور كلها في 

فل���ك الم�سيح عليه ال�سلام ابتداء من الإ�سم وانته���اء بالذهنية والممار�سة والطقو�س 

الم�سيحية.
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الف�صل الثاني

العالم الرمزي للمي�سحية 

)الفن والروحانيات( 



188



189

يت�صل الدين بالحي���اة الاجتماعية ات�صالا وثيقا ، فال�صور والايقونات والتماثيل 

في الكنائ�س��� م���ا ه���ي الا تعبير عن ذل���ك الترابط الوثي���ق بين الحي���اة الاجتماعية 

بالحي���اة الديني���ة، وكذل���ك الحال في جمي���ع الديانات ����سواء الديان���ات البدائية �أو 

ال�سماوي���ة الر�سولي���ة، فمع ظه���ور الم�سيحية اكت�سب���ت الرموز طابعه���ا الخا�ص بها  

والم�ستم���دة م���ن التجرية الم�سيحية وتكرار �شعائري لأح���داث مهمة في حياة الم�سيح، 

ويعطين���ا  كارل جوان���غ)CARL G. JUNG ( مثا�ل� حول �أهمي���ة �إدراك معني الرموز،  

بذلك الهندي الذي زار و�شاهد في �إحدى الكنائ�س القديمة في انكلترا �صور ونقو�ش 

، ولكن �إذا 
(((

للن����سور والأ�سود وث�ي�ران، فا�ستنتج ب����أن الانكليز يعبدون الحيوان���ات

ادرك ذل���ك الهندي ب�أن تل���ك الحيوانات مجرد دلالات رمزية م�ستمدة من التجربة 

الديني���ة والكتاب المقد�س الم�سيحي، حيث �شكلت ر�ؤيا حزقيال)Ezekiel( ور�ؤيا يوحنا 

 ، منطلقا �إلى نماذج ت�صويرية رمزية في 
(((

في الكتاب المقد�س لأربع حيوانات غريبة

(1)	  CARL G .JUNG- AND OTHERS –op.cit- P.20 

رْبَعَةُ 
َ
نْ�سَانٍ.، وَلِكُلِّ وَاحِدٍ �أ رْبَعَةِ حَيَوَانَاتٍ. وَهذَا مَنْظَرُهَا: لَهَا �شِبْهُ �إِ

َ
)))	 هام�ش:  ر�ؤيا حزقيال :) وَمِنْ وَ�سْطِهَا �شِبْهُ �أ

حَا�سِ  رْجُلِهَا كَقَدَمِ رِجْلِ الْعِجْلِ، وَبَارِقَةٌ كَمَنْظَرِ النُّ
َ
قْدَامُ �أ

َ
رْجُلٌ قَائِمَةٌ، وَ�أ

َ
رْجُلُهَا �أ

َ
جْنِحَةٍ. وَ�أ

َ
رْبَعَةُ �أ

َ
وْجُهٍ، وَلِكُلِّ وَاحِدٍ �أ

َ
�أ

جْنِحَتُهَا 
َ
رْبَعَةِ. وَ�أ

َ
وَانِبِهَا الأ َ جْنِحَتُهَا ِجل

َ
رْبَعَةِ. وَوُجُوهُهَا وَ�أ

َ
جْنِحَتِهَا عَلىَ جَوَانِبِهَا الأ

َ
تَ �أ ْ يْدِي �إِنْ�سَانٍ َحت

َ
قُولِ. وَ�أ َ�صْ اْمل

�إِنْ�سَانٍ  فَوَجْهُ  وُجُوهِهَا  �شِبْهُ  ا  مَّ
َ
�أ وَجْهِهِ.  جِهَةِ  �إَِىل  يَ�سِيُر  وَاحِدٍ  كُلُّ  هَا.  ِ �سَْري عِنْدَ  تَدُرْ   ْ َمل خِيهِ. 

َ
بِ�أ الْوَاحِدُ  لةٌَ  مُتَّ�صِ

جْنِحَتُهَا 
َ
�أ ا  مَّ

َ
�أ وْجُهُهَا. 

َ
�أ رْبَعَتِهَا. فَهذِهِ 

َ
رْبَعَتِهَا، وَوَجْهُ نَ�سْرٍ لأ

َ
مَالِ لأ رْبَعَتِهَا، وَوَجْهُ ثَوْرٍ مِنَ ال�ِّش

َ
�سَدٍ لِلْيَمِيِن لأ

َ
�أ وَوَجْهُ 

جْ�سَامَهَا   ( 
َ
يَانِ �أ خِيهِ، وَاثْنَانِ يُغَطِّ

َ
حَدُهُمَا بِ�أ

َ
لَانِ �أ فَمَبْ�سُوطَةٌ مِنْ فَوْقُ. لِكُلِّ وَاحِدٍ اثْنَانِ مُتَّ�صِ

امَ الْعَرْ�شِ بَحْرُ زُجَاجٍ �شِبْهُ الْبَلُّورِ. وَِيف وَ�سَطِ   وكذلك ر�ؤيا يوحنا في �سفر الر�ؤيا للعهد الجديد  الإ�صحاح الرابع).وَقُدَّ

يَوَانُ  َ �سَدٍ، وَاْحل
َ
�أ لُ �شِبْهُ  وَّ

َ
يَوَانُ الأ َ وَرَاءٍ:،  وَاْحل وَمِنْ  امٍ  عُيُونًا مِنْ قُدَّ ةٌ  لُوَّ ْ رْبَعَةُ حَيَوَانَاتٍ َمم

َ
�أ الْعَرْ�شِ  وَحَوْلَ  الْعَرْ�شِ 

رْبَعَةُ 
َ
وَالأ طَائِرٍ.،  نَ�سْرٍ  �شِبْهُ  ابِعُ  الرَّ يَوَانُ  َ وَاْحل �إِنْ�سَانٍ،  وَجْهِ  مِثْلُ  وَجْهٌ  لَهُ  الثَّالِثُ  يَوَانُ  َ وَاْحل عِجْل،  �شِبْهُ  الثَّاِين 

و�سٌ،  »قُدُّ قَائِلةًَ:  وَلَيْلًا  نَهَارًا  تَزَالُ  وَلَا  عُيُونًا،  ةٌ  لُوَّ ْ دَاخِل َمم وَمِنْ  حَوْلَهَا،  جْنِحَةٍ 
َ
�أ �سِتَّةُ  مِنْهَا  وَاحِدٍ  لِكُلِّ  يَوَانَاتُ  َ اْحل

بُّ الإِلهُ الْقَادِرُ عَلىَ كُلِّ �شَيْءٍ، الَّذِي كَانَ وَالْكَائِنُ وَالَّذِي يَ�أْتِي ( و�سٌ، الرَّ و�سٌ، قُدُّ قُدُّ
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الف���ن الايقوني الم�سيحي كرمز لأناجيل الأربع���ة  �سواء كان ب�شكل منفرد �أو م�شترك 

فيم���ا بينه���م ويحيطه الم�سيح، ويلاحظ ذلك في ال�ش���كل الرباعي في نقو�ش اللوحات 

.
(((

ورواقات الكنائ�س

لق���د ا�ستنبطت من خلال الكتاب المقد�س الم�سيح���ي ايقونات م�سيــحية تعبر عن 

الدي���ن الم�سيح���ي وتفا�صـــيله عن طـــري���ق الفـــن �سواء كـــان ر����سم �أو نق�شا او نحتا، 

ف���اذا نظرنا �إلى الكتاب المقد�س الم�سيحي، �ســــــ���وف نجد بـــ�أنه ككـــتاب ديني قــــام 

بعملية ت�أثير بالغت الآثر  في الفـــن والأدب الم�ســـيحي فكـــما يقـــول )نورثروب فراي 

Northrop Frye “ الذي لا يعرف الكتاب المقد�س لن يفهم قدرا كبيرا مما يجري فيما 

، حيث �سوف يغو�ص في بحر من الرموز والا�ستعارات والدلالات التي �سوف 
يقر�أ “)))

ن���رى طغيانها في الأدب والفن والدين، فالكتاب المقد�س كما ي�صفه)نورثروب فراي 

Northrop Frye “( �أ�شب���ه بمكتبة �صغري �أكر�ث� منه كتاب حقيقي يقر�أ كوحده واحدة، 

 .
ويعزى ذلك ل�صعوبة تناوله والاحاطة به “)))

����سوف نجد ب�أن كل ر�سم ايقوني م�سيحي يخت���زل ويمثل جزء �أو لقطة مع �صورة 

كب�ي�رة تحكي الديانة الم�سيحية، فم���ع انت�شار الم�سيحية  وو����صول ق�سطنطين للحكم 

واعلان���ه مب���د�أ الت�سامح العام �أو مر�سوم ميلان �سنة 312م ثم في �سنة 324م اعلان 

الم�سيحي���ة الدين الر�سم���ي للدولة الروماني���ة، �أخذت تزحف ح���ول طابعها الحالي 

ب���دلا من رموز وت�صورات العالم الروماني الوثني، وبذلك بدء العالم الم�سيحي ين�ش�أ 

رم���وزه الديني���ة الم�ستمده من طقو�س العهد القديم �ضم���ن فلك الم�سيح خلال �أقواله 

و�يرسته، مع مرور الوقت �صار ينظر �إلى الفن الايقوني الم�سيحي بو�صفها ت�صويرات 

ايقونية مقد�سة، كانت ال�صور المقد�سة تعتبر كرموز تنت�شر في كل مكان في الكنائ�س 

والادي���رة والمنازل وفي ال�شوارع والحوانيت وفي كل جزء من مناحي الحياة في العالم 

)))	  فيليب �سيرنج- مرجع �سابق- �ص 229

)))	 نورثروب فراي- مرجع �سابق - �ص18

)))	  نف�سه- �ص19
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الم�سيح���ي، و�أخذت المدن عندما يتهددها �أخطار الوباء �أو المجاعة �أو الحرب  تعتمد 

.
(((

على قوة ما لديها من الآثار الدينية �أو بما فيها من �أولياء وقدي�سين

كري�ست���وف فولف ي�ؤكد “ب�أن ال�صورة ت�ستم���د قوتها من المماثلة بحيث �أنها تنتج 

، لذلك �سوف نرى قوة الت�أثير التي �سوف ت�صنعه ال�صورة في 
التماثل مع ما تمثله”)))

مقابل الت�صور، مما �سوف يجعل الايقونات تكت�سب رمزيات ومعاني خا�صة وقدا�سة 

ت�سمت���د قوتها م���ن التجربة الدينية للم�سيحية ، ف�إذا رجعن���ا �إلى معني كلمة الم�سيح 

علي���ه ال�سلام، ف�سوف نجد ب����أن الأ�سم يعني الم�سحة الواح���د ايحاله �إلى معجزات 

، وقد تعني 
(((

الم�سيح في �شف���اء و�إحياء الموتى والعلاج )ب�أمر الله( عن طريق الم�سح

 Christos وكان ا�سم الم�سيح عند اليونان ،
(((

بب�ساطة �أي�ضاً ال�شخ�ص المدهون بالزيت

، بينما كلمة ي�ســـوع 
(((

�أو Christ التي ا�شتق���ت من الم�سح ومنها ا�شتق ا�سم الم�سيحيين

)Jesus( كلم���ة يونانية ولي�ست يهودية الأ����صل، حيث كان الم�ســـيح ينـــادى بين �شـــعبه 

 ،
(((

)Joshua( وه���ي بب�ساطة كلمة م�ألوفة في الكت���اب المقد�س ب�أ�سم ي�شوع ،)Yeshua(

في الن�ص القر�آني كان ا�سمه )عي�سى( عليه ال�سلام.

�صور الم�سيح بال�شخ�ص المداوي والمعالج بيديه �أو الم�شرف على المر�ضي والموتي �أو 

كهيئة كالراعي الحاذق الذي يحمل الاغنام على اكتافه تعبيران للطريقة التي يحمل 

به���ا روح الم�ؤمنين، كما ����صورت بع�ض الرموز الم�شتركة في الدي���ن الم�سيحي والوثنية 

الروماني���ة كالحمامة تعبيران للروح القد�س  وعبر ع���ن  المر�ساة ب�صمود ال�شخ�ص 

، كما تم احياء 
(((

المي���ت، وكذلك تما����سك الم�سيحيين في مواجه���ة عوا�صف الحي���اة

)))	 ق�صة الح�ضارة- دل ديورانت- الجزء الثالث- المجلد الرابع -14 مرجع �سابق- �ص 158

)))	 كري�ستوف فولف-  مرجع �سابق- �ص 341

(3)	 Jonathan Hill –op.cit -p19    

)))	 ريت�شارد لي،مايكل بيجنت،هنري لنكولن-مرجع �سابق- �ص67

(5)	 Jonathan Hill –op.cit -p24    

)))	 ريت�شارد لي،مايكل بيجنت،هنري لنكولن-   مرجع �سابق  - �ص67 

(7)	 Jonathan Hill –op.cit -pp75-76 
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����صورة الطائ���ر الأ�سطوري  الذي بع���ث في �أواخر الق���رن الأول الم�سيحي و�أ�ستخدمه 

الم�سيحيين كرمز  وت�صوير ليوم القيامة.

    يق���ول جوناث���ان هي���ل  Jonathan Hill ب�أن���ه ربما موت القدي�ن�ي�س القائدان بول�س   

Paul  وبير�ت�  Pater في �سبي���ل الدع���وة الم�سيحي���ة في روم���ا جعل تلك المدين���ة )روما( 

تكت����سب تل���ك الأهمية البالغ���ة في تاريخ الم�سيحية، وفي نف�س الوق���ت ربما بد�أنا نرى 

تط���ور الرموز الم�سيحية، فم���ع �إعلان الم�سيحية كدين ر�سم���ي للدولة تطورت عمارة 

 
(((

الكني����سة بما ينا�سب المجتمع الكن�سي، التوا�صل لنقل الأفكار بين بع�ضهم البع�ض

، لق���د تط���ورت الكني�سة من الخف���اء �إلى العلنية ومن الب�ساط���ة �إلى الفخامة والفن 

الهليني  فا�ستخدم الرخام والف�ضة والذهب وفي الأدوات والموا�ضيع المتعلقة بالعبادة 

مث���ل الك�ؤو�س��� وال�صحون المقدمة للقربان المقد�س التي بد�أن���ا ن�شاهدها ت�صنع  من 

الذهب والف�ضة مع غن���ى ووفره في التزيين والزخرفة، فر�سمت الا�صداف والقواقع 

في الم�سيحية الأولى كرموز للبعث �أو الروح والخلود لانها تبقي بعد الحيوان كما تبقي 

الروح بعد مغادرتها للج�سد، لهذا نرى الكثير من التزيينات من القواقع على الآثار 

.
(((

الم�سيحية الأولى كما في كن�سية تيبي�سا Tebessa  بالجزائر

لق���د بد�أت الم�سيحية  تبني عالمه���ا ورموزها الدينية وبد�أت الكني�سة ت�أخذ مكانها 

في المجتم���ع الم�سيح���ي بو�صفها المجم���ع المقد�س، ج�سد الم�سي���ح وكذلك عبر عنها في 

الكاثوليكي���ة الروماني���ة ك�أداة للا����سرار المقد����سة ) Sacraments (، فكانت ال�صلوات 

والهداي���ا التي تقدم للكنائ�س الم�شادة على الأماكن التي لاقوا فيها �شهداء الم�سيحية 

الأولى العذاب والتنكيل كانت تعتبر في القرن الثالث و�سيلة ناجعة لت�أمين و�ساطتهم 

، ففي �أواخر الق���رن الثاني نمى القدا�س الم�سيحي ب�صورة 
(((

الق���ادرة على كل �شيء

بطيئ���ة بالاعتماد عل���ى �صلاة الهيكل اليهودي���ة، وعلى الطقو�س��� اليونانية الخا�صة 

(1)	  Miranda Bruce –op.cit-p.179 

)))	 فيليب �سيرنج – مرجع �سابق- �ص 221

)))	  نور الدين حاطوم، نور الدين- مرجع �سابق - �ص 144
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بالتطه�ي�ر، والت�ضحية البديلة، والا�شتراك ع���ن طريق الع�شاء الرباني في قوى الإله 

القاه���رة للم���وت، حتى ����صارت في �أخر الأم���ر مجموعة من ال�صل���وات، والقراءات 

.
(((

والمواعظ والترتيلات، و�أهم من هذا كله الت�ضحية الرمزية للم�سيح عليه ال�سلام

، تمتلئ بال�صور والتعابير الايقونية 
(((

   بد�أت الكنائ�س ابتداء من القرن ال�ساد�س

الم�سيحية التي تعبر عن التجربة الدينية بدا النا�س يتوافدون ليجدوا الكني�سة مجمع 

وم�ستودع الأ����سرار المقد�سة، وم�صدر الإلهام الإلهي الروح���ي ومنبعه، و�صورة حية 

للكت���اب المقد�س في �صورته الت�صويرية التي تحاكي  التجربة الدينية الم�سيحية، مما 

اك�سبه���ا مع م���رور الوقت الهيبة والقوة والثروة في مواجه���ة ال�سلطة الزمنية ، فكما 

يق���ول جون هينلي�س “كانت الكنائ�س مليئة بال�صور، التي كانت تعتبر بمثابة الكتاب 

.
المقد�س لعامة ال�شعب الاومي”)))

   لق���د كان لت�أث�ي�ر الكت���اب المقد�س��� اثر وا����ضح في التنوع والغن���ى الرمزي للفن 

الايقوني الم�سيحي، وكما يقول ميراندا برو�س  Miranda Bruce: “لقد ا�سهمت ق�ص�ص 

، وبرغ���م �أن الموقف 
الكت���اب المقد�س��� الم�سيحي في ب���زوغ مجموعة من الرم���وز”)))

الم�سيح���ي في القرون الأولى حول الت�صوير الب�ش���ري كان �أكثر �صرامة ورف�ضا وكان 

مرتبط���ا بالمعار�ضة المتنامية �ضد الحكم الرومان، والذي جعل اليهود يقوم بممانعة 

، وبا�ل� �شك ف�إن تج�سي���د الرموز الديني���ة بالر�سم 
(((

�أي �ش���كل من �أ�ش���كال ال�صور

والتماثيل والنحت قد ت�أثر بالبيئة ال�سائدة في الح�ضارة الرومانية الوثنية الهيلينية، 

والمحافظة �إلى تج�سيد الت�صويري .

)))	 ديورانت،دل-ق�صة الح�ضارة-ج-3مج-3 مرجع �سابق - �ص283

)))	 فداء ح�سين �أبو دب�سة/خلود بدر غيث –الفنون ما بين الح�ضارات القديمة والحديثة – دار الاع�صار 

العلمي للن�شر والتوزيع- الأردن- ط-1 -2011�ص 101

)))	 جون.ر.هينلي�س John R.Hinnells –مرجع �سابق- �ص 68

(4)	 516 - Miranda Bruce-op.cit -p.179 
(5)  Anders Hultgard - Religious symbols and their functions-’’ Man as symbol of God’’- -Almqvist & 

Wiksell international-stockholm/Sweden-1979-pp.110-111
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  ولكن برغم ذلك لي�س من الم�ؤكد كما يقول جوناثان هيل  Jonathan Hill ب�أن يكون 

ت�أثيرات الأديان التقليدية الرومانية الوثنية هو منبع ن�ش�أت رموز الأ�سماك الم�سيحية 

، وكذلك الحال 
(((

�أو ا�ستعارة تلك الرموز  من الأديان التقليدية وتف�يرسها م�سيحيا

مع باقي ت�صوير الرموز الدينية الم�سيحية، ولكن مع ذلك ف�إن تج�سيد الرموز الدينية 

كم���ا هو الحال مع القدي�سين و�شهداء الم�سيحية قد ت�أثر بال�صبغة الهلينية، وبالتالي 

ف����إن الفن الايقوني الم�سيحي كرموز دينية يجب تفهم �ضمن الاطار الذي ن�ش�أت فيه 

والذي يعبر عن الم�سيحية وتاريخها.

�سوف ي�شكل الكتاب المقد�س الم�سيحي منطلقا لبروز وتنوع وانت�شار الرموز الدينية 

الم�سيحي���ة في العالم الم�سيح���ي برغم الاحوال الاقت�صادي���ة وال�سيا�سية والاجتماعية 

لتلك ال�شعوب، حيث ي�ؤكد ترولت�ش)Troeltsch ( ب�أن الانجيل بما يحتويه من اعتقادات 

خا�صة ب�صلب الم�سيح ورفعه ل�سماء والإيمان باليوم الآخر ك�شيء مقد�س، قد �أثر في 

، �سوف ن�شاهد 
(((

الم�ؤمنين به بغ�ض النظر عن �أو�ضاعهم الاجتماعية �أو الاقت�صادية

ت�أثير الكتاب المقد�س الم�سيحي ، وكما �سوف ت�صبح الكني�سة على حد قول ميري�ش�شيا 

، فنجد ب�أن هنالك عنا�صر من الحياة �أك�سبها الإن�سان 
(((

�إلياد بمثابة العالم المقد�س

الم�سيحي دلالات رمزية لتعبر عن المعتقد الديني الم�سيحي. 

ي�ؤك���د العهد الجدي���د في الكتاب المقد�س الم�سيحي عل���ى الخبز والخمر القرباني 

وتكاث���ر ارغفة الخب���ز على يد ال�سي���د الم�سيح، لذل���ك برزت تل���ك الخلفية في الفن 

الايق���وني الم�سيح���ي في الكثير من اللوح���ات والنقو�س وب�صورة كب�ي�رة وفي الكنائ�س 

البيزنطي���ة ب�ش���كل كب�ي�ر، حيث يدل���ل )فيليب ��ي�سرنج( ب�أن النقط���ة الجوهرية في 

ت�صوي���ر القربان المقد�س وتكاثر الارغفة هو مدل���ول المعجزة الذي هو رمز القربان 

المقد�س��� كم���ا �أن كروم العنب �ضم���ن الفن الايقوني الم�سيحي رم���ز  ومدلول قرباني 

(1)	   Jonathan Hill –op.cit -p54
(2)	   Troeltsch-The Social teaching of the Christian Churches- vol 1 - Westminster John Knox Press-

1992-p999   

)))  مر�سيا �إلياد- المقد�س والمدن�س- مرجع �سابق-�ص.48
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لارتباطها بالخمر، فكما يقول )فيليب �يرسنج ( » فالخبز والخمر اللذان كانا حتى 

ذل���ك الحين غذاء للج�سد �سي�صبح���ان بدءا من ذلك الحين غذاء روحانيا، فالعنب 

وارتباط���ه بالخمر رمز لدم الم�سيح، لذلك ف�إن طقو�س �سكب الماء والدم في الكن�سية 

.
(((

تعتبر طقو�س تطهيرية ترمز للحياة والميلاد والانبعاث

لق���د �أ�صبح الخبز والخمر اللذان كان يع���دان في الطقو�س القديمة هدايا تو�ضع 

على المذبح �أمام الإله، تج�سيد ورمزية لج�سد الم�سيح ودمه ب�سبب تد�شين الق�ساو�سة 

ل���ه، و�أ�صبحا يقدمان لله بو�صفهما تكرارا لت�ضحية الم�سيح بنف�سه، على حد قولهم، 

كم���ا اعتر�ب� الرمان في الف���ن الم�سيحي الرمان، رم���ز الاح�سان ال���ذي ينت�شر كبذور 

الثمرة عندما تنتفخ.

كم���ا يدخل ال�سمك في الفن الايقوني الم�سيحي كرمزي���ة القربان المقد�س بجانب 

الخب���ز  وتظه���ر وا�ضح���ة في لوحة الع�ش���اء الاخ�ي�ر للم�سي���ح )  La Cene ( في �سانت 

اب���و لينير الجديد)رافين( وترجع تاريخها �إلى القرن ال�ساد�س، �إن القربان المقد�س 

المتمثل في الع�شاء الرباني Communion  حيث يرمز الع�شاء الرباني على ع�شاء الاخير 

ل�سيدنا )عي�سى عليه ال�سلام( مع تلاميذه  اذ اقت�سم معهم الخبز والنبيذ، فالخبز 

يرم���ز على ج�سد )الم�سيح( الذي ك�سر لنجاة الب�شرية، ويرمز الخمر �إلى دمه الذي 

�سف���ك لهذا الغر�ض  فمن خلال �أكل الخبز والخمر  تكمن الرمزية، ب�أن ذلك دلاله 

.
(((

لتمازج الأكل وبين الم�سيح وتعاليمه

كم���ا �أن جانب اخر يعتقد ب�أن رمزية القرب���ان المقد�س المتمثله في الع�شاء الاخير 

، وفي الع����صور الو�سطي ����صور الك�أ�س المقد�س 
(((

الرب���اني �أنما ترم���ز �إلى الحقيقة

الم�سيح���ي ) Grail (  الذي قيل ب����أن �سيدنا الم�سيح عليه ال�سلام ا�ستخدمه في الع�شاء 

الاخير ب����صورة رمزية، بكونه يحمل المعاني المقد�سة والق���وى الروحية وتنقلها؛ لان 

(1)	  Monsignor Di Falco And Others: op.cit-p24

)))	 �سامي عبدالله بن �أحمد المغلوث، - مرجع �سابق- �ص 278

(3)	  Miranda   Bruce- op.cit -p.177
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، مما �سيجع���ل من هذا الك�أ�س �أداة تحاك منها الأ�ساطير 
(((

الم�سي���ح قد �شرب منها

والت�����سأولات في العالم الم�سيحي، ومنها عن ال�شيف���رة الخفية الرمزية للك�أ�س والدم 

المقد�س��� بو�صف���ه يحمل ال����سر المقد�س لن�سل �سيدن���ا الم�سيح عليه ال�ا�ل�سم، وبرغم 

�أن الع�ش���اء الرب���اني الم�سيح���ي وج���د في الكثير م���ن الديانات القديم���ة التي �سبقت 

، الا  �أن اكت����سب رمزي���ات ومع���اني  خا�صة بالدي���ن الم�سيحي، والحال 
(((

الم�سيحي���ة

كذلك مع رمز ال�صليب الفرعوني )الانكا �أو مفتاح الحياة(.

كم���ا �أن  القدي�ن�ي�س  ي�شاهدون في الكنائ�س��� على �أهبه �صي���د الأ�سماك  ب�صورة 

، ففي الكتاب المقد�س الم�سيحي، يذكر انجيل متى الإ�صحاح 
(((

منحوته �أو مر�سومة 

ْ���نِ: �سِمْعَانَ الَّذِي يُقَالُ  خَوَي
َ
رَ �أ بْ�صَ

َ
لِيلِ �أ َ الراب���ع )وَ�إِذْ كَانَ يَ�سُ���وعُ مَا�شِيًا عِنْدَ بَحْرِ اْجل

ادَيْنِ. فَقَالَ  يَّ هُمَا كَانَ���ا �صَ خَاهُ يُلْقِيَانِ �شَبَكَ���ةً ِيف الْبَحْرِ، فَ�إِنَّ
َ
نْدَرَاوُ�س���َ �أ

َ
لَ���هُ بُطْرُ�سُ، وَ�أ

ا�سِ«.(، لذلك نرى في الكني�سة الكاثوليكية  ���ادَيِ النَّ يَّ جْعَلُكُمَا �صَ
َ
لَهُمَا:«هَلُ���مَّ وَرَائِي فَ�أ

تقليد لب�س خاتم �صيادي الأ�سماك ، انما هو تعبير لمحاكاة رمزية ال�سمكة في الديانة 

الم�سيحي���ة والت���ي تعود �أ�صوله���ا �إلى القدي�س بطر�س���، لذلك ف����إن اللبا�س الم�سيحي 

لرج���ال الدين من )قلن����سوة والثوب الكهنوتي وقبعة الر�أ�س���(، بالا�ضافة �إلى خاتم 

.
(((

�صيادى الأ�سماك ف�إنها رمزية تلاحمهم وتزاوجهم بالكن�سية  

كم���ا �أن للحيوانات ن�صيب  في المعني الرمزي الم�سيحي، فنرى ب�أن تمثيلات الايل 

عديدة جدا في الفن الم�سيحي و�أقلها كان في القرون الأولى وهي ترمز للروح الم�سيحية 

مرتوي���ه م���ن نبع الحياة ، فمن خلال ه���ذا الم�شهد في المزمور الث���اني والاربعون من 

يَ���اهِ، هكَذَا تَ�شْتَاقُ نَفْ�سِي  ِ لُ �إَِىل جَدَاوِلِ اْمل يَّ الكت���اب المقد�س الم�سيح���ي) كَمَا يَ�شْتَاقُ الإِ

)))	 جون.ر.هينلي�س John R.Hinnells – مرجع �سابق - �ص 281

)))	 هام�ش:في الح�ضارة الفار�سية الطائفة الميثرانية)عقيدة مثرا( حيث ذكر ع�شاء مقد�س رباني لمثرا)ذلك 

الذي ي�أكل من ج�سدي،ولن ي�شرب من دمي، لن يكون معي ،ولن �أكون معه، ومن ثم لن يجري تخلي�صه(: 

العبارة م�أخوذة من كتاب مثرا للم�ؤلف فيرما�سيرين. 

)))	 فيليب �سيرنج – مرجع �سابق- �ص 212

(4)	   Monsignor Di Falco And Others – op.cit -p55 
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« ( ونادرا جدا م���ا يخت�صر الفن الايقوني الم�سيحي ب�أيل واحد و�أما �إذا 
ُ
ْ���كَ يَا الله �إِلَي

�آتى ب�صورة منفرده ف�إنه يرمز �إلى الم�سيح.

   الأيائ���ل ت����صب المياة في برامي���ل التعميد، ف�إنما هو ت�شبي���ة حيث يرمزالتعميد 

ولادة للحي���اة الم�سيحية، كما اعتبر قرون الايائل في الفن الوثني لولادة جديدة ،لان 

قرون الايائل تعاود ولادتها في الربيع ، لذلك �سوف نرى من بعد �أن الايل الذي ظهر 

ال�صلي���ب من بين قرونه ����سوف تحافظ على القيمة الدينية لق���رون الايل، ولكن مع 

.
(((

توافق وتما�شي مع الم�سيحية، حيث �أ�صبحت رمزا للخ�صب الروحي

  تحيل الخراف والحمل في العهد القديم بت�ضحية �إبراهيم ب�إبنه �إ�سحق بخروف، 

في حن�ي� في الإ�سلام والقر�آن الكريم كان الذبي���ح هو �إ�سماعيل ابن �إبراهيم عليهما 

، �إما 
(((

ال�ا�ل�سم والذي افت���دي بكب�ش عظيم قال تع���الي{ وَفَدَيْنَاهُ بِذِبْحٍ عَظِي���مٍ }

في الم�سيحي���ة كان الحم���ل هو رمز للم�سيح الذي �ضحى م���ن �أجل الب�شرية في انجيل 

ا وَاقِفًا هُوَ  يْ�ضاً كَانَ يُوحَنَّ
َ
يوحن���ا  الإ�صحاح الأول يذكر يوحن���ا المعمداني )وَِيف الْغَدِ �أ

وَاثْنَانِ مِنْ تَلَامِيذِهِ، فَنَظَرَ �إَِىل يَ�سُوعَ مَا�شِيًا، فَقَالَ: هُوَذَا حَمَلُ الِله!(، فكان ت�صوير 

الم�سي���ح في الف���ن الايقوني الم�سيح���ي الم�سيح ب����صورة الحمل �إ�ستع���ارة كذلك بكونه 

الذبي���ح المخل�ص والحمل الوديع الذي يتجنب العنف،  فنجد تكرار تلك ال�صورة في 

�سف���ر الر�ؤيا كذلك فان الحم���ل المحاط بهالة �أو ب�صليب ح����سب الظروف المنقو�شة 

عل���ى الف�سيف����ساء وعتب���ات الكنائ�س انم���ا ت�صوير للم�سي���ح ، وكذلك تمث���ل نقو�ش 

وف�سيف����ساء تماثيل الم�سي���ح على هيئة الراعي ال�صالح حاملا بن�ي� ذراعيه حملا �أو 

عل���ى كتفي���ه ب�صورة خا�صة �أو قائم���ا برعاية الغنم والخ���روف �أو النعاج والتي تعبر 

كما يقول فيليب �يرسنج:« كرموز للإن�سانيين �أو الم�سيحيين وبدقة اكثر الر�سل عندما 

يك���ون عدد النعاج اثني ع�شر، فكان ت�صوير الحم���ل م�ألوفا في ر�سوم الفن الايقوني 

)))	 فيليب �سيرنج- مرجع �سابق- �ص 109

)))	 �سورة ال�صـــافـات :107



198

الم�سيح���ي، فالقدي�س��� يوحنا المعمداني ي�صور وهو يرتدي ب����صورة �شبة دائمة لبا�س  

لجل���د الخ���روف �أو م�صطحب لحم���ل �أو يحمله بذراعيه �أو يحم���ل بيديه كتابا ر�سم 

.« 
(((

عليه حمل

�أم���ا الأ�سد ف�ن�راه في الرمزية والفن الايقوني الم�سيحي يظه���ر بعده تلونات منها 

كرم���وز لل�شر عندم���ا تواجه الم�سي���ح والأنبياء والر����سل الم�سيحين�ي� والتي تعبر عن 

انت����صار الخير عل���ى ال�شر ولكن في رمزي���ة �أخرى يظهر الأ����سد في �صورة الحار�س 

الحام���ي ل�شج���رة الحي���اة �أو  المج���ال، والأ�سد الأكر�ث� �شعبية في الم�سيحي���ة هو �أ�سد 

، كما 
(((

الانجيل���ي للقدي�س��� مارك الذي ����سوف ي�صبح رمز للق���وة ولملكية الم�سي���ح 

ر�أي ع���دد من المف�سرين لأ�سد القدي�س مارك رم���زا اخر فيه وهو رمز الحيوية؛ لان 

الحي���وان ينام وعيناه مفتوحتان، وكذلك رمز لقيامه الأيام الثلاثة؛ لانه يولد �أعمى 

وينظ���ر في الي���وم الثالث فهي �صور دال���ه للم�سيح الذي ا�ستيق���ظ في الليل من القبر  

منتظ���را القيام���ة في اليوم الثالث، كما اعتبر الأ�سد رم���ز �شهري تموز- �آب في فلك 

الر�ب�وج  الذي طالما نحت عل���ى �أبواب الكنائ�س �أو الكاتدرائي���ات �إ�شارة �إلى المظهر 

.
(((

الكوني للم�سيح

�أم���ا الحمام فقد تبنت الم�سيحي���ة رمزيها الوثنية القديم���ة بو�صفها ترمز للروح 

المقد�سة، فالع�صاف�ي�ر والحمام  تمثلت في الح�ضارة الفرعونية كرمز للارواح، كما 

، �إما الديك 
(((

����صورت في  الفن الايقوني الم�سيحي كهيئة الأرواح على �شجرة الجنة

فيربط في الفن الايقوني الم�سيحي بق�صة الم�سيح عليه ال�سلام والقدي�س بطر�س من 

رَ بُطْرُ�س���ُ كَلَامَ يَ�سُوعَ الَّذِي  خا�ل�ل الكتاب المقد�س الم�سيحي �إنجي���ل متى 26 )فَتَذَكَّ

اتٍ«. فَخَرَجَ �إَِىل خَارِجٍ وَبَكَى  يكُ تُنْكِرُني ثَلَاثَ مَ���رَّ يحَ الدِّ نْ يَ�صِ
َ
ْ���لَ �أ كَ قَب قَ���الَ لَهُ: »�إِنَّ

)))	 فيليب �سيرنج – مرجع �سابق- �ص 70

)))	  نف�سه - �ص 100

)))	  نف�سه- �ص 95

)))	 فيليب �سيرنج –مرجع �سابق - �ص 172-173
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بُ���كَاءً(، وبالت���الي �سوف نرى ارتب���اط القدي�س بطر�س بالدي���ك في الر�سم الايقوني 

الم�سيح���ي، كما ان الغ���راب �إذا كان يحمل في منقره خبزا لرج���ل فالر�سم الايقوني 

، لق���د كان لت�أثيرات الرموز الوثنية 
(((

يرم���ز �إلى )ايليا( �أو القدي�س بول�س الراهب

والا�ستنب���اط منه���ا و�صبغها ب�صبغة دينية م�سيحية الأث���ر البالغ في بروز العديد من 

الأ�شكال الايقونية التي كان لها امتداد وثني قديم، ولكنها �أ�صبحت الان في الم�سيحية 

تكت�سب دلالات ومعاني م�سيحية رمزية خال�صة. 

كم���ا �شكلت �شجرة الحياة جزء لا يتجز�أ م���ن الفن الايقوني الم�سيحي التي زينت 

الكنائ�س على مر الع�صور والقديمة على وجه الخ�صو�ص،  و�شجرة الحياة في اغلب 

الح����ضارات �شكل رم���زي للخلود، حيث وت�ش���كل �شجرة الحي���اة الرابط بين الحياة 

والموت، وال�سماوي والدنيوي  ورمزية النمو والتجديد والخلود بالن�سبة لديهم، ويبين 

)مري�شي���ا �إلياد( رمزية �شج���رة الحياة وعلاقتها في ال�صليب وج���ذور المتناهية في 

القدم لرمزية �شجرة الحياة وارتباطها بالخلود .

 فال�صلي���ب الم�صن���وع  م���ن خ�شب �شج���رة الخير وال�ش���ر متماهي���ة �أو يحل محل 

ال�شج���رة الكوني���ة )�شجرة ترتفع من الأر����ض �إلى ال�سماوات(، كم���ا يذكر ب�أنه ثمة 

ن�صو�ص��� عديدة من �آب���اء الكني�سة وطقو�سي���ة تقارن ال�صليب ب�سل���م �أو حبل وتعبر 

ع���ن ال�صليب كمركز للعالم ومت�صل بال�سم���اء كرمزية للخلا�ص، �أي اكمال لمفاهيم 

التج���دد والتجديد الكوني الم�ستمر والخ�صب والقدا����سة  والتي م�ؤدها الخلود، وكل 

، كم���ا ارتبطت في الم�سيحية فكرة 
(((

تل���ك المفاهيم تتواجد في رمزية �شجرة الحياة

البي����ضة كرمزية للتجديد فكان يجري تبادل البي�ضات الملونة باللون الأحمر في عيد 

الف�صح الم�ســـيحي في بع����ض البلدان حيث اقتــــرنت البي�ضة بجمـــلة) بعث الم�سيح(  

حي���ث اعتبرت البي�ضة رمز للقيامة  برغم محــــ���اولات الكني�سية منـــع هذه العقيدة 

)))	  نف�سه - �ص 192

)))	 مير�سيا �إلياد - تاريخ المعتقدات والأفكار الدينية- الجزء الثالث -   - مرجع �سابق -�ص 438
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.
(((

منذ بداية الم�سيحية 

يمتل���ك الرم���ز الديني الق���وة الفاعل���ة التي ترب���ط الجماعات الثقافي���ة بع�ضها 

ببع�ض،الت���ي تجعلهم يدركون بانتمائه���م الثقافي لتلك المجموعة، ف����إذا كان الرمز 

وال�صور كم���ا يذكر )ك.غ.يونغ( »بمثاب���ة قوى و�شحنات �إيجابي���ة رابطة للإن�سان، 

ف����إن الرم���ز ارتب���ط تاريخيا بزم���ان وثقافة مح���ددة ولكنها مرتبطه �أكر�ث� بالعالم 

الروح���ي الإيماني ال���ذي ي�سمو فوق كل �ش���يء والأكثر غن���ى وا�ستمرارية من العالم 

،  لقد �أبرز الف���ن الديني الم�سيحي م�ساحات �شا�سع���ة لت�شكيل و�إعادة 
(((

التاريخ���ي«

�إحي���اء لتاري���خ الم�سيحي���ة وقدا�سيتها في �إطار فن���ي ديني، تلغى ب���ه الذاكرة الوثنية 

الهليني���ة القديمة، بذاكرة جماعية ت�ستم���دة قوتها وا�ستعارته���ا الفنية الدينية من 

الدي���ن الم�سيح���ي الجدي���دة فم�شاه���دة القدي�س بطر�س��� وهو يحمل مفت���اح في يده 

 .
(((

كرمزية لمفاتيح الجنة

لقد �أ�صبحت الأمكنة والا�شياء المقد�سة )�آنية للطاقة الإلهية( بالن�سبة للم�سيحي 

وبو�صفها م�صدر الخلا�ص الإلهي، وتكمن رمزية الايقونات ورفات القدي�سيين ب�أنها 

، فنرى 
(((

جعل���ت الم�سيحيين يعتقدون ب�أن من الممك���ن الات�صال بين ال�سماء والأر�ض

ب����أن النور عادة ما يك���ون رمزا  للخير والقدا�سة عند مجم���ل الأديان لذلك فهالات 

الن���ور الم�سيحي���ة حول الم�سي���ح �أو حوارية والقدي�سين ومريم الع���ذراء انما تعبير عن 

تل���ك القدا�سة والمكان���ة، كما عبرت نور ال�شم�س��� عند اخناتون الفرع���وني بقدا�سة 

الإلهية، وكثير ما اقترن �صورة ال�سيدة مريم العذراء عليها ال�سلام في الفن الايقوني 

الم�سيحي متبوعة بالقمر وبالهالة المقد�سة، كما ترمز العذراء غالبا للكني�سة واتحاد 

، لت�ش���كل العذراء عليها ال�ا�ل�سم في الم�سيحي���ة حلقة و�صل بين 
(((

ال�سم���اء بالأر����ض

)))	 فيليب �سيرنج – مرجع �سابق- �ص 169

)))	 مي�شيل م�سلان- مرجع �سابق- �ص257

(3)	   Miranda Bruce –op.cit-p.239 

)))	 مير�سيا �إلياد - تاريخ المعتقدات والأفكار الدينية- الجزء الثالث – مرجع �سابق- -�ص 67

)))	 فيليب �سيرنج – مرجع �سابق- �ص 243
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المقد�س��� العلوي والدنيوي بو�صفه���ا �أم للم�سيح عليه ال�ا�ل�سم، وعموما فالدائرة في 

الفن الايقوني الم�سيحي هي هالة القدا�سة التي تحيط ببع�ض الوجه الم�ؤ�س�سة للديانة 

الم�سيحي���ة وف�سرت في بع�ض الحالات ك�أنها المجد ، فهال���ة المقد�سة كانت في البداية 

مقت�صرة على ال�سي���د الم�سيح ثم انتقلت لت�شمل وتحيط في القرن الخام�س الميلادي 

.
(((

على القدي�س الرئي�س

ترجع بع�ض الدرا�سات ب�أن ت�صوير تج�سيد الم�سيحيين لل�سيدة العذراء وهي تحمل 

ابنه���ا الم�سيح عليه ال�سلام وفوق ر�أ�سها هالة من النور كرموز دينية ا�ستوحها   الفن 

الم�سيحي  من الإله  ايزي�س ربة القمر لدي قدماء الم�صريين، وكان يرمز لها بامر�أة 

على حاج���ب جبين قر�ص القمر وعبده���ا الم�صريون القدم���اء والبطالمة والرومان، 

وكان له���ا معابد عدة في البل���دان الرومانية، وا�شتهرت ايزي�س��� ب�أ�سطورة �أوزوري�س 

Osiris، وق���د اعتر�ب�ت ايزي�س��� �أم الطبيعة و�أ�صل الزمن، ف���كان ت�شخي�ص ايزي�س في 

، فكان 
(((

تماثي���ل وهي حاملة ابنها حور�س وفوق ر�أ�سها قرن���ان بينهما قر�ص القمر

لا�ستب���دال الإل���ه ازي�س بال�سيدة الع���ذراء والقمر بهالة النور والإل���ه حور�س بال�سيد 

الم�سيح عليه ال�سلام.

يف�سر )ميري�شيا �إلياد( ذلك  بحالة الانبهار وال�شعبية الكبري للأ�سرار الم�صرية 

في الق���رون الأولى م���ن الع����صر الم�سيحين�ي� مم���ا جعله���م ي�ستعيروا بع����ض ملامح 

الايقونات وميتولوجيا العذراء مريم قد ا�ستعيرت من ايزي�س isis، حيث ي�صف ذلك 

،  لقد فهم كثير من 
(((

ب�إن���ه كان �إبداع ديني ر�سم���ي ولي�س انبعاث م�صنع وم�ستهلك

الم�سيحين�ي� الاقب���اط الم�صريين ب�أنه يوج���د الكثير من المماثلة بينه���م وبين العقيدة 

الم�صري���ة القديم���ة، فرمزية الثال���وث الإله���ي في الديانة الم�سيحية تماه���ي الديانة 

والإله���ة الفرعونية الم�صرية القديمة )ايزي�س حور�س �أوزيري�س ( مع �إمكانية تمازج 

)))	 فيليب �سيرنج – مرجع �سابق- �ص 488

151 )))	 عي�سى الح�سن – مرجع �سابق –�ص 

)))	 مير�سيا �إلياد - تاريخ المعتقدات والأفكار الدينية- الجزء الثالث   - مرجع �سابق - �ص 321
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الب�شر بالإلهه الفرعون ابن الإله، وال�صليب الم�سيحي ما هو �إلى امتداد لمفتاح الحياة 

)عن���ج �أو الان���كا، ال�صليب ( الذي يعتبر ج���واز البعث وانتظ���ار الح�ساب، و�إنجاب 

ال�سي���دة مريم العذراء بدون نكاح ح�سي توازي ق����صة ايزي�س التي تحبل من زوجها 

. 
(((

الميت

لق���د �ساه���م ذل���ك التقري���ب في ن�شر وفه���م الديان���ة الم�سيحية عل���ى نحو قبطي 

)م�صري( خا�ص، كما �أ�سهم في �إبراز وتقريب ال�صور الرمزية للم�سيحية على نحو 

مق���ارب للتمثي���ل الفرعوني القديم للإله )ايزي�س حور�س��� �أوزيري�س (، ولكن برغم 

ذلك تعتبر تلك الا�ستع���ارات الرمزية نموذج للرجوع للطراز البدائي للرمز الديني 

التي تعيد ت�شكيل نف�سها على مر القرون بمعاني تنا�سب معتقدات �أ�صحابها.

تكم���ن �أهمي���ة الرمز �أنه يعط���ي دلالات، كاللبا�س��� على �سبيل المث���ال، حيث كما 

يقول)امبرت���و ايكو( “ فثوب الراهب ل���ة وظيفة اولية )انه يغطي الج�سم ويقيه من 

الر�ب�د( الا �أن ا�ستعمال���ه في المرا�سيم الدينية يمنحه وظائ���ف ثانية:فهو يمكننا من 

، حيث الراه���ب البنتدكتي يذهب 
التميي���ز بين راهب دومنيكي واخ���ر بتندكتي”)))

�إلى الابتع���اد عن الزخرف���ة و�صور الألوان، وه���ذا ال�سبب وراء خل���و �أديرة الرهبان 

البنديكي���ت من �أية �أل���وان وبقائها بي�ضاء ج���رداء بدون �شوائ���ب، وت�شوي�ش الألوان 

وال����صور،  كما تختل���ف الألوان اللبا�س ورمزيته وتراتبيته���ا في المجمع الكن�سي لدي 

رج���ال الدين الم�سيحيين ففي الم�سيحي���ة الكاثولوكية فاللبا�س الابي����ض يلب�سه البابا 

وح���ده، بينما رجال الأقل مرتبة بقليل من البابا وهم الكارادله Cardinals والأ�ساقفة 

فيلب����سون ال���رداء الأحمر رمزية للاخلا�ص��� للبابا �إلى حد �سف���ك دمائهم من �أجل 

، فالأحمر لون الدم ويكت����سب دلالات الت�ضحية، بالا�ضافة �إلى 
(((

الم�سي���ح والكني�سة

ذل���ك كان الل���ون البنف�سجي الذي يحي���ل ب�أنه كان رداء الم�سيح عن���د �صلبه على حد 

)))	 يو�سف زيدان – مرجع �سابق- �ص 82

امبرتو ايكو- مرجع �سابق - �ص 72 	(((

(3)	  Monsignor Di Falco And Others –op.cit -p55 546-  
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.
(((

زعمهم حيث يفند الله تعالى في قر�آنه الكريم تلك المزاعم حول �صلب الم�سيح

 ،
(((

يكم���ن ت�أث�ي�ر الألوان ب�أنه يخلق اق����صى ت�أثير واهتزاز للعين ح����سب درجاته

ليعط���ي ا�ش���ارات ودلالات نف�سية ورمزية ت�ضف���ي معاني للحي���اة و�أ�شكالها المختلفة 

وتعر�ب� عن الحال���ة النف�سية والا�ستع���دادت الذهني���ة لت�أويل تلك ال���دلالات بنواحي 

ثقافي���ة، لذلك �سوف نجد ب�أن للأل���وان دلالالتها في الم�سيحي���ة، فاللون الأزرق رمز 

ول���ون لل�سماء وهو اللون ال�شائع لل�سم���اء في �أغلب الح�ضارات، �سوف تتنامي  رمزية 

و�شعبي���ة الل���ون الأزرق  في الم�سيحي���ة باعتب���اره ل���ون �سماويا ورباني���ا مقد�سا ت�سعى 

، كما انه غالبا ما مثل 
(((

الب�شري���ة �إلى التفاخر به لأنه مرتبط بالأمج���اد ال�سماوية

ال�سيدة مريم العذراء عليها ال�سلام ترتدي اللون الأزرق ولكن �سوف ي�صبح ردا�ؤها 

عند الارثوك�س من اللون الأزرق مع معطف باللون الأحمر وذلك ح�سب الظروف.

كما اعتر�ب� اللون الأزرق والابي�ض رمزا للنقاوة والطه���ر وال�صفاء ، وفي مر�سوم 

بابوي �أ����صدره �أنو�سنت الثالث )المتوفي1216( حدد فيه الأل���وان الرئي�سية للاعياد 

المختلفة: الأبي�ض لعيد الميلاد وعيدي الف�صح وال�صعود، ولباقي الأعياد التي تمجد 

الرب والعائل���ة المقد�سة والأحمر لأعياد العن����صرة �أو الخم�سين وال�صليب المقد�س، 

و�أي���ام ال�شه���داء، �أما الأخ�ضر فلأي���ام �آحاد ما بع���د الغطا�س والثال���وث الأقدا�س، 

و�سائ���ر �أيام الأعمال، �أم���ا الأ�سود فلأيام الآحاد الأربع���ة ال�سابقة للميلاد وال�صوم 

الكب�ي�ر والجمعة الحزين���ة وعيد الموتي، فكان الربط بين الرب���ط بين الأر�ض واللون 

الابي����ض،  والربط بين البح���ر والارجوني وبين ال�سماوات وزرق���ة الزببق وبين النار 

، ومن بعد �صدرت عدة قرارات كهنوتية كن�سية تحاول �أن تكبح جماد 
(((

والقرم���زي

هَ لَهُمْ وَ�إِنَّ  لبَُوهُ وَلَكِنْ �شُبِّ ِ وَمَا قَتَلُوهُ وَمَا �صَ
َّهلل

َ رَ�سُولَ ا َ�سِيحَ عِي�سَى ابْنَ مَرَْمي )))	 هام�ش : )وَقَوْلِهِمْ �إِنَّا قَتَلْنَا اْمل

 
ُ َّهلل
نِّ وَمَا قَتَلُوهُ يَقِيناً )157( بَلْ رَفَعَهُ ا بَاعَ الظَّ الَّذِينَ اخْتَلفَُوا فِيهِ لَفِي �شَكٍّ مِنْهُ مَا لَهُمْ بِهِ مِنْ عِلْمٍ �إلِا اتِّ

 عَزِيزاً حَكِيماً 158( ) �سورة الن�ساء(
ُ َّهلل
�إِلَيْهِ وَكَانَ ا

(2)	    Martin Lings –op.cit-P30

)))	 هيرمان بلاي Herman Pelij – مرجع �سابق -�ص 15

)))	 نف�سه - �ص 27
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الألوان والمبالغة فيها. 

   كم���ا جاء الفيل����سوف توما الاكويني فيعزز تلك الألوان برمزيات وف�ضائل وقيم 

اخلاقية، فالبيا�ض يعني الطهارة والأرجوني يمثل الا�ست�شهاد ، في حين يرمز الأزرق 

، �سوف ي�ضفي الكتاب 
(((

�إلى التحرق للخلود.�أخيراً يج�سد اللون الأحمر عاطفة الحب

المقد�س��� الم�سيحي معاني ورمزية للألوان في الم�سيحية، وتلك الت�أثيرات �سوف تظهر 

جلي���ا في �صفحات الحياة في العالم الم�سيحي والأدب الم�سيحي بكل تجلياته، فالمواقع 

والم�ؤ�س�سات والعلاق���ات الاجتماعية والملاب�س هي �أ�ش���كال رمزية )كا�يرسير1923، 

.
لانجر 1953(، �أودعها الإن�سان تجربته لت�صبح قابلة للابلاغ “)))

   كم���ا �أن تعاب�ي�ر الج����سد �أ�صبحت ت�ش���كل مع���اني رمزي���ة ودلالات ، فنجد ب�أن 

الم�سيحي���ة الكاثولوليكية تتمي���ز ب�إبرز تفا�صيل الدقيقة الج����سد والمعني مثل ثنايات 

الملاب�س��� وات�ساع العين، في حن�ي� �أن الر�سوم الم�سيحية الايقوني���ة ال�شرقية االقبطي 

ف�إنه���ا تركز على الم�ضمون والرمز على ح�ساب ال�ش���كل، لقد �أ�ضحت تعابير الج�سد 

تحك���ي ق�صة حي���ث ر�سمت وعينت لغة الج����سد بدقة لتعطي الرمزي���ة المراد بها في 

الف���ن الايقوني الم�سيحي مثل ات�ساع العينيين التي برزت لت�ؤكد رمزية العيون كنوافذ 

.
(((

، كما نجد العين في احيانا �أخرى رمز رمز الإله الأب
(((

للروح

    كما �أن الفن الم�سيحي ا�ستوحى من ا�سم المكان معني لت�صوراتها فالمكان الذي 

يق���ال انه �صلب فيه الم�سيح ح�سب الديانة الم�سيحية ي�سمي بالعبرية  Golgotha جلجلة 

التي تعني جمجمة وكالفاريوم  Calvarium في اللاتينية، لذلك يمكننا �أن ن�شاهد اثناء 

م�شاه���دة الفن الم�سيحي الايق���وني حول حادثة ال�صلب في بع�ض اللوحات الكثير من 

)))	  هيرمان بلاي Herman Pelij – مرجع �سابق -�ص 27

)))	 امبرتو ايكو- مرجع �سابق-  �ص 203

(3)	  Miranda Bruce –op.cit--p.107  

)))	 فيليب �سيرنج – مرجع �سابق- �ص 254
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، وربما كان هذا الموقع كان مخ�ص�ص 
(((

الجماج���م في الأر�ض عند قاعدة ال�صليب 

gol-go-( لتنفيذ احكام  ال�صلب والاعدام �أمام النا�س لذلك كان يدعي بالجمجمة

tha (Golgotha  لكثرة القتلي في ذلك المكان �أو لموقعه المرتفع الذي ي�شبة الجمجمة. 

 Rosary و�أخ�ي�را ن�أتي لذكر �إحدى الرموز الم�سيحية دلاله وه���ى ال�سبحة الم�سيحية

والت���ي تعتبر من �أكثر الرموز الدينية الم�سيحي���ة الوا�سعة الانت�شار، ويرجع �إلى كلمة 

rose – garden )باللاتيني���ة rosarium( كرمز لتاج و�شرف العذراء، ويتكون من خم�س 

مجموع���ات مف�صول���ة وكل مجموعة بها ع�ش���ر حبات وتخ�ص�ص لتا�ل�وة الخم�سين 

، والا�شكال الأ�سا�سية ل�سبحة ال�صلاة 
(((

لل�سيدة مريم العذراء في الطقو�س الم�سيحية

الم�سيحية هي الكمبو�سكيني �أو �شوتكي التي ي�ستخدمها الم�سيحيون الأرثوذك�س في عد 

تكرارات ت�سبيح ي�سوع، وتلاوة �سل�سلة من الت�أملات عن �أحداث في حياة الم�سيح و�أمه 

، و�سوف نخو����ض في رمزية ال�سبحة ب�شكل 
(((

ت���وزن بترديد قان���ون الإيمان الم�سيحي

عام وب�شيء من التف�صيل، عند الحديث عن ال�سبحة ورمزيتها في الإ�سلام. 

�إن الت�صوي���ر الايقوني الم�سيحي هي مجموعة من الرم���وز وال�صور والا�ستعارات 

الت���ي تتب���ادل المواقع والا�ساليب لتعبر وتلخ�ص مجمل الديان���ة الم�سيحية، لقد حاول 

الم�سيحي���ون �إ�ضفاء رمزي���ة و�إيحاءات وت�شبيهات و�إ�ستع���ارات �ضمنية للرمز الديني 

ب����صوره ملمو����سة م�شاهدة للعيان تعك�س��� الدين الم�سيحي على �ش���كل رموز و�أ�شكال 

فنية، فالم�سيح هو الحمل والراعي الطيب وت�صرفات الم�سيح تقا�س وتر�سم  وت�ستعار 

من الطبيعة ب�صورتها الم�سيحية، ومع ازدياد تلك الايقونات ظهر الا�صوات المعار�ضه 

لها بكونها تعبير والرجوع �إلى الوثنية وعبادة ال�صور والتماثيل، فكانت الحرب على 

الأيقونات �إحدى مراحل ال�صراع بين معار�ضيها وم�ؤيديها. 

)))	  نف�سه- �ص 247

(2)	    Monsignor Di Falco And Others – op.cit-p110

)))	 جون .هينلي�س- مرجع �سابق -- �ص612-613
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الف�صل الثالث

حرب الايقونات 

)بين التدين الأمي والتدين الر�سمي(
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الرم���ز الديني يتغلغ���ل في النف�س الب�شرية، لي�ضفي عليها �أبع���اد ثقافية، فالرمز 

����سواء كان كي���ان ت�صويري �أو غير ت�صويري يمثل من خا�ل�ل خ�صائ�صه ال�شكلية �أو 

م���ن خلال طابعه العرفي، حدث���ا �أو قيمة �أو حد�سا �أو هدفا مثا�ل� ال�صليب )علامة 

 ،
(((

ال�صليب(،المنج���ل والمطرقة، جمجمة ميت )علامة �شعارية( علامات البحرية

لق���د �أدى انت�صار الم�سيحي���ة في عهد ق�سطنطين على الوثنية، جع���ل الكني�سة تمقت 

ال����صور والتماثيل التي اعتبروه���ا بقايا الوثنية، وتنظر بعن�ي� المقت �إلى فن النحت 

الوثني الذي يهدف �إلى تمثيل الإلهة، وبرغم ذلك ظلت التماثيل وال�صورة المقد�سة 

برغم حرمتها تقاوم ه���ذا التحريم، وظلت تلام�س مجمل نواحي الحياة الم�سيحية، 

.
(((

فهي رمزية ور�سالة على حد قول )ماك لوهان(

لقد كان لت�أثير البيئ���ة والتقاليد والتماثيل اليونانية اكبر الاثر في الق�سطنطينية  

وال�ش���رق الهلن�ست���ي، كل ذل���ك خفف من ح���دة مقاوم���ة الأفكار الوثني���ة، ولكن مع 

ت�ضاعف عدد القد�سيين المعبودين، ن�ش�أت الحاجة �إلى معرفتهم وتذكرهم، فظهرت 

لهم ولمريم العذراء كث�ي�ر من ال�صور، فعظم النا�س �صور الم�سيح، وخ�شبة ال�صليب، 

حت���ى لق���د �أ�صبح ال�صلي���ب في  نظر  عوام النا�س��� طل�سما ذا ق���وة �سحرية عجيبة، 

حتى حول ال�شعب الم�سيح���ي الآثار وال�صور والتماثيل المقد�سة �إلى معبودات، ي�سجد 

لها ويقبلونها ويوقدون لها البخ���ور وال�شموع ويتوجونها بالزهور ويطلبون المعجزات 

)))	 امبرتو ابكو- مرجع �سابق - �ص37

)))	 كري�ستوف فولف- مرجع �سابق - �ص 346
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.
(((

بت�أثيرها  الخفي

لق���د ح���اول ا�صحابه���ا �أن تعالج وتلم�س المقد�س��� والدين والم�شاع���ر لدي المتفرج 

الم�سيح���ي وتعيده �إلى رمزي���ة التمثيل وتوطن رمزيتها في الذاك���رة والمتخيل، وتجعل  

التماثيل وال����صورة المقد�سة ك�شئ مطلق القدا�سة والكم���ال وتمثيل ومحاكاة للواقع 

بحي���ث تختزل جميع �أجزاء الق�صة والدين والمقد�س��� ككتاب مقد�س يروى تفا�صيل 

الق�صة ب�شكلها الت�صويري. فنجدها تعمل وتحلل”ما ح�صل من علاقات بين الا�شياء 

(((

والب�شر فتنقلهم �إلى عالم الظهور الخلاب” على حد قول كري�ستوف فولف

لقد تم�سك اللاهوت الم�سيحي بعقيدة ونتائج مجمع نيقية الثاني Nicea II  الذي قرر  

ب�أن���ه من المنا�سب توقير ال�صور المقد�سة، مع م���رور الوقت وثبات وانت�شار الم�سيحية 

����صار ينظر �إلى الفن الايق���وني الم�سيحي بو�صفها ت�صوي���رات ايقونية مقد�سة، مما 

جعل الم�سيحيون يقد�سون الرموز الدينية والايقونات، حتى �أ�ضحت كما يقول روجية 

كايوا  Roger Caillois “�إن �ألوهة الم�سيح حا�ضرة بالكامل في كل ك�سرة من ك�سر الخبز 

، في القرون الأولى الم�سيحية كان موقف الم�سيحيين الأوائل من ت�صوير 
المقد�س���”)))

الب�ش���ري  Aniconism �أكر�ث� �صرام���ة ورف����ضا وكان مرتبطا بالمعار����ضة المتنامية �ضد 

 ،
(((

الحك���م الرومان، والذي جع���ل اليهود  يقوم بممانعة �أي �شكل من �أ�شكال ال�صور

ولك���ن مع انت�شار الم�سيحية ����سوف تخفت الا�صوات المعار�ضة وت�صبح من غير نتيجة 

تذكر.

لق���د ن���ادت الكن�سية م���رات عدة ب����أن ال�صور لي����ست �آلهه بل هي ت���ذكار وعظه 

، فالعهد القديم في الكتاب المقد�س الم�سيحي يقف �ضد ذلك التوجة وعدم 
(((

فح�سب

)))	 دل ديورانت - ق�صة الح�ضارة- الجزء الثالث- المجلد الرابع 14 - مرجع �سابق - �ص  - 157 - 158 

)))	 كري�ستوف فولف- مرجع �سابق �ص 346

)))	 روجيه كايوا  Roger Caillois – مرجع �سابق - �ص 40

(4)	 Anders Hultgard – op.cit-pp.110-111  
(5)	  Jonathan Hill- op.cit - p140  
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تمجي���د الايقونات وعبادتها، ففي الو�صايا الع�ش���ر الم�سيحية Decalogue و�سفر التثنية 

نْ 
َ
زُوا مِنْ �أ ِ َرتْ الإ�صحاح الرابع عندما يخاطب �سيدنا مو�سى عليه ال�سلام قومه ) اِح

ورَةَ  ثَالًا مَنْحُوتًا، �صُ ِْمت نْفُ�سِكُمْ 
َ
نَعُوا لأ بِّ �إلِهِكُمُ الَّذِي قَطَعَهُ مَعَكُمْ، وَتَ�ْص تَنْ�سَوْا عَهْدَ الرَّ

لهٌ غَيُورٌ.(، لذلك كان  بَّ �إِلهَكَ هُوَ نَارٌ �آكِلَةٌ، �إِ نَّ الرَّ
َ
بُّ �إلِهُكَ.  لأ ْ���هُ الرَّ كُلِّ مَ���ا نَهَاكَ عَن

الم�سيحيون الأوائل يتجنبون الت�صوير والايقونات.

لكن هذا المنع �سوف نرى من بعد ب�أنه �سوف يتم تجاهله في الامبراطورية ال�شرقية 

ب���دء من القرن الثالث عندما ظه���رت الر�سوم الدينية الايقوني���ة )�صور �أو م�شاهد 

م�ستلهم���ة من الكتابات( في المقابر وال����صالات حيث يتجمع الم�ؤمنين وهذا التجديد 

تبعه عن قرب انطلاق عبادة رفات ال�شهداء القدي�سيين وفي القرن الرابع والخام�س 

تكاث���رت ال�صور وتنامي تمجيدها والدف���اع عنها، و�أ�صبح���ت الكنائ�س تمثل العالم 

المقد�س، ومع ذلك لم ت�صبح ال�صور مو�ضوع للورع والطقو�س في الكنائ�س �إلا بحلول 

نهاي���ة الق���رن الرابع واثناء القرن ال�سابع، فقد كان ي�صل���ى وي�سجد �أمام الايقونات 

وكان���ت تعانق وترفع �أثناء الاحتفالات، وظهرت بع�ض ال�صور معجزة  قيل عنها �أنها 

، ويف�سر 
(((

ذات قوى خارقة للطبيعة ا�ستطاعت �أن تحمى المدن والق�صور والجيو�ش

محم���د عابد الجاب���ري ذلك �إلى انه مظهر من مظاهر ال����صراع بين الامبراطورية 

، ولكن 
(((

الروماني���ة الم�سيحية مع الح����ضارة اليونانية وفل�سفتها الاغريقي���ة الوثنية

�سوف نرى ابتداء من �أواخر القرن ال�ساد�س الميلادي ظهور ا�صوات معار�ضة �صارمة 

جادة وكثيره تدعوا �إلى محاربة الايقونات وتحطيمها وازالتها.

لق���د و�ضعت عدة تبرب���رات لذلك التوج���ه في عبادة والت�صوي���ر الايقوني، فبرر 

�س.�س���. با�سيل ويوحنا الدم�شقي وتوم���ا الاكويني )1225 - 1274( احترام ال�صور 

، بينما �أخذ بع�ض 
(((

وحاجوا ب����أن العبادة موجهة �إلى الحقيقة التي تمثله���ا ال�صور

)))	 مير�سيا �إلياد - تاريخ المعتقدات والأفكار الدينية- الجزء الثالث – مرجع �سابق �ص 66-65

)))	 محمد عابد الجابري، - فهم القر�آن الحكيم-الق�سم الأول – مرجع �سابق - �ص 382-383

)))	 جون.ر.هينلي�س John R.Hinnells – مرجع �سابق-�ص 331
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الم�سيحيين فتوي رجال الدين الم�سيحيين ب�أنه طالما �أن الإله قد جعل من نف�سه �إن�سانا 

، وعار����ضوا من ينكر تمثيل 
(((

في �شخ�ص��� ي�سوع فان���ه من الم�شروع ت�صوي���ر الوجوه

الم�سيح بايقونه حيث كانت حجتهم؛ ب�أن من ينكرون ت�صوير الم�سيح كايقونه ينكرون 

�ضمن���ا حقيق���ة التج�سد، ولك���ن برغم ذل���ك كان التاكيد من قبل يوحن���ا الدم�شقي 

)749 - 675م( وتي���ودور ال�ستودي���ت )759 - 826 م(  ب�أن ال�صورة لي�ست مماهية 

في جوهره���ا ومادتها مع مثالها، لذلك ف�إن محارب���ى ال�صورة مجرمون بالتجديف 

عندم���ا يعتبرون �سرالقربان المقد�س ك����صورة؛ لانه ب�صفته متماهيا ا�سا�سيا وماديا 

، ويكتب يوحنا 
(((

م���ع الم�سيح، ف�إن ����سر القربان المقد�س هو الم�سي���ح ولي�س �صورت���ه

الدم�شقي عندما يتحدث مدافعا عن ايقونات القدي�سين بقوله: “طالما كانوا �أحياء، 

ف����إن القدي�سين كانوا ممثلين بالروح القد�س وبع���د موتهم ، ف�إن نعمة الروح القد�س 

.
لي�ست بعيدة عن �أرواحهم ولا عن قبورهم ولا عن �صورهم  المقد�سة “)))

بينم���ا اعتر�ب� معار����ضوا الايقونات ذلك التوج���ه ب�أن ذلك انح���راف عن مبادئ 

الم�سيحي���ة الا�صيلة ون���زوح ورجوع للوثني���ة ، وفي القرن الثاني ع�ش���ر طالب  برنارد 

كليرفو م�ؤ�س�س المذه���ب البندكتي، ب�ضرورة عدم التكلف في التزيين الب�شري ونادى 

بالب�ساط���ة، حيث �شن حملة قا�سية  على رجال اللاه���وت  الذين كانوا يعتقدون ب�أن 

بيت الرب) الكني�سة( يجب �أن تزيين بالاحجار الكريمة واللوحات والتماثيل المطلية 

، وظهرت �أ�صوات 
(((

بالألوان البراقة وزجاج النوافذ المزخرفة والمطلية بكافة الألوان

تن���ادي ب�أنه يجب على الم�سيحي �أن يقر�أ تعاليم الم�سيحية من الكتاب المقد�س، ولي�س 

من الجدران، كما ر�أوا ب�أن الكن�سية ابتعدت عن ب�ساطتها، وعن تعاليم الم�سيح.

تعتر�ب� الايقون���ات والت�صوي���ر بو�صفه���ا كرم���وز �أحدى الملام���ح والو�سائ���ل التي 

)))	  جان كلود بارو – غيوم بيغو- مرجع �سابق- �ص 95

)))	 مير�سيا �إلياد - تاريخ المعتقدات والأفكار الدينية- الجزء الثالث -   مرجع �سابق- -�ص 67

)))	 نف�سه -  �ص 67

)))	 هيرمان بلاي Herman Pelij – مرجع �سابق- �ص 12
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ت�ش���كل ال���ذات الب�شرية، فكانت الايقونات قوة ذاتية تمتل���ك المعني الرمزي  الفوقي 

للقدا�سة، ويلاحظ ارن����ست كيتزنجر ب�أن العقيدة بال�سلطة �أو القوة المافوق طبيعية 

لل����صور والتي تفتر�ض بع����ض الا�ستمرارية بين ال����صورة وال�شخ�ص الذي تمثله هي 

الأكر�ث� �أهمية لعبادة الايقونات في القرنن�ي� ال�ساد�س وال�سابع، فالايقونة في نظرهم 

 ، لقد كان المفهوم الديني الم�سيحي حول 
الألوهية ذاته���ا” ))) “ امت���داد ع�ضو من 

ال����صور والإيقون���ات المقد�سة يندرج �ضمن فك���رة التج�سد ف���اذا كان وجود الله مع 

الب�ش���ر في الأر�ض في �صورة الم�سي���ح عي�سي و�يرستة التاريخية،  الذي كان عبارة عن 

اندماج الله مع الإن�سان واندراجه في الأر�ض، �إذن من الممكن �إظهار ال�صورة المادية 

المقد����سة الت���ي تع���ود ل�صاحبها وتحاكي التج����سد، فيقول ابن الع����سال في تلخي�صه 

قوانن�ي� الكني����سة في الباب الثامن ع�ش���ر فيقول” ال�شه���داء والقدي����سون هم �أخوة 

ال�سي���د الم�سيح، وم�سكن ال���روح القد�س، ف�أي ن�صراني �ألق���ي في عذاب �أو حكومة �أو 

نف���ي من جهة المخالفين ب�سب���ب الدين، فلا تتوانوا فيه، ب���ل من عرقكم الج�سداني 

وتعبك���م الحق���اني، واحملوا ل���ه ما يحتاج الي���ه،  ومن �ضمن كلام���ه �أي�ضا “كل من 

ته���اون بال�صلاة عند قبور القدي�سينلاوال�شه���داء وترك الا�ست�شفاء بها وتهاون بمن 

.
يخدمها فليكن محرما”)))

لق���د ا�ضافت عب���ادة ايقونات القدي�سين عاطفة تكام���ل وع�ضوي بين الم�سيحيين،  

وم���ع انت�شاره���ا رغ���ب المجتمع على ����ضرورة وجود رم���وز للقدي�ن�ي�س في متناول كل 

المجتم���ع الم�سيحي من اقا�صي الريف �إلى المدن وهي بالطب���ع كان للت�أثيرات الوثنية 

للح����ضارة الهليني���ة �أكبر الأثر في تغلغل مثل تلك الأف���كار التي، ت�ضفي �شعورا دائما 

بالبرك���ة وال�شع���ور الديني بتواج���د المقد�س في الحي���اة اليومية مع �سهول���ة الو�صول 

الي���ه، مما �أبرز قناعات و�سمات لت�شكل الدين ال�شعب���ي الم�سيحي الآمي حول عبادة 

الايقون���ات ورف�ض �أي �شكل من �أ�شكال اق�صائها م���ن اللوحة الدينية الم�سيحية، لقد 

)))	 مير�سيا �إلياد - تاريخ المعتقدات والأفكار الدينية- الجزء الثالث – مرجع �سابق- �ص 66

)))	 يو�سف زيدان- مرجع �سابق-�ص 97
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جل���ب انت�صار  الم�سيحية بجماهير غير مهي�أة ب�صورة كافية للحياة الجديدة  فظلت 

.
(((

هذه الجماهير ن�صف وثنية ور�ضيت بعبادة ال�شهداء القدي�سيين الم�سيحيين

تمخ�ضت من ه���ذا ال�صراع بين م�ؤيد ومعار�ض للايقون���ات وت�صوير القدي�سيين  

ن�ش���وب حرب الايقونات الم�سيحية في القرن الثامن الميا�ل�دي حول  �صـراع الا�صل / 

والمعني بين الادراك ال�شعب���ي الم�سيحي للت�صور الإلهي والرمز الديني وبين الادراك 

الم�ؤ�س�ساتي، الذين خافوا من تعا�ضم دور الرمزي للايقونات التي ي�سجد لها وتكرم 

على ح�ساب �أ�صل العبادة )الرب الخالق(، فم�ؤيدو الايقونات كان ي�صرون ب�شده على 

انه���م ي�سجدون ويكرمون المر�سوم الايق���وني للقدي�سين، في حين معار�ضى الايقونات 

رف�ضوا ذلك ال�سجود والتقدي�س الذي و�صل �إلى حد اي�صال الرمز الايقوني المقد�س 

لمرتب���ة الإله الخالق، فكان النتيج���ة الحتمية ال�صراع بين الطرفين ، حرب خا�ضتها 

الم�سيحية لاجل رموزها الدينية.

فكانت بداية تلك المحاولات في عهد ليو الثالث LEO III للق�ضاء على هذه الظاهرة 

وا�ستمال���ة الن�ساط���رة واليعاقبة و�إ�ضع���اف نفوذ الأ�ساقفة عل���ى ال�شعب والحكومة، 

وبمعاون���ة بع����ض رج���ال الدين، ف���كان مر�سوم ع���ام 726م الذي يق�ضي عل���ى �إزالة 

جمي���ع ال�صور والتماثيل الدينية من الكنائ�س وح���رم ت�صوير الم�سيح والعذراء و�أمر 

، وم���ن الطبيعي �أن نتخيل 
(((

�أن يغط���ي بالج�ص م���ا على جدران الكنائ�س من �صور

ردود الفع���ل ال�شعبي���ة �إزاء ما اعتقده ال�شعب �أن تلك الاوام���ر اعتداء  وتدني�س على 

الرموز الدينية والمقد�س، ويمكن �أن يجره ذلك الاعتداء من م�صائب وويلات ربانية 

في اعتقاده���م، كما كان من تبع���ات ذلك القرار �أي�ضاً، �أن اث�ي�ر موا�ضيع جدلية في 

Eucha�  م�سائل الا�صولية عن حقيقة التج�سد وب�شرية الم�سيح وطبيعة القربان المقد�س 

.
(((

rist  وتواجد الم�سيح في ال�سر المقد�س  Sacrament وعبادة ال�صليب والآثار المقد�سة

)))	 نور الدين حاطوم- مرجع �سابق - �ص 146

)))	 دل ديورانت  - ق�صة الح�ضارة- الجزء الثالث- المجلد الرابع -14 مرجع �سابق - �ص 159

)))	 جون.ر.هينلي�س John R.Hinnells مرجع �سابق- �ص 329



215

ق���اوم الرهب���ان وبع����ض الق�ساو�سة تل���ك الاج���راءات واحتجوا على الق���رار وثار 

ال�شع���ب،  ون���ادت قوات الثوار في با�ل�د اليونان وخلقيدية بامبراط���ور �أخر، و�يرسوا 

�أ�سط���ولًا للا�ستيا�ل�ء على العا�صمة ، ولكن  الامبراطور لي���و Leo دمر ذلك الأ�سطول 

وزج معار�ضيه في ال�سجون، وفي المدن الايطالية التى كانت تر�سخت ولم تنمحي منها 

يوم من الأيام ا�ساليب الوثتي���ة في الت�صوير والتماثيل والنحت �أجمع غالبية ال�شعب 

على معار�ضة المر����سوم وطرد عمال الامبراطور، وان�ضم بطريق الق�سطنطينية �إلى 

الثائري���ن في محاول���ة لا�ستعادة ا�ستقا�ل�ل الكن�سية ال�شرقية ع���ن الدولة، وت�صاعد 

، ولكن برغم ذل���ك �سار ابنه 
(((

الأم���ر �إلى �أن خل���ع الامبراطور لي���و الثال���ث 730م

ق�سطنطن�ي� الخام�س��� )741 - 775م( على نه���ج ابيه، فجم���ع الامبراطور الجديد 

ق�سطنطن�ي� الخام�س مجل�س ا�ساقف���ة ال�شرق في الق�سطنطني���ة 754م وحرم عبادة 

ال����صور والتماثي���ل وو�صفه���ا ب�أنها “عمل ممق���وت” وقال  �إن “ ال�شيط���ان قد �أعاد 

عبادة الاوثان �إلى �سابق عهدها عن طريق عبادتها”، ولعن كذلك “ الفنان الجاهل 

ال���ذى ي�شكل بيدي���ه النج�ستين ما لاي�صح �أن ي�ؤمن به النا�س��� الا بقلوبهم”، وو�صف 

.
(((

المجمع عبادة الايقونات ب�أنها وثنية م�ستترة في تمجيد الايقونات

�أم���ر ق�سطنطن�ي� �أن يمحى �أو يدم���ر كل ما في الكنائ�س من ����صور وتماثيل، ونفذ 

ق�سطنطن�ي� ه���ذا القرار ب�ش���دة وبلا رحمة ف�سج���ن من قاومه م���ن الرهبان و�سلط 

عليه���م العذاب وا�شكال التعذيب والتنكيل والتمثيل حتى عذب البطريق وقطع ر�أ�سه 

767م وارغ���م ق�سطنطن�ي� ابنه لي���و الرابع)775 - 780م( عل���ى ال�يرس في نهجه في 
محارب���ة وتحطيم ال�صور والتماثيل، ولكنه فعل ذلك بعزيمة ونية �ضعيفة ،ثم اختار 

ابن���ة ق�سطنطين ال�ساد�س البالغ من العمر ع�ش���ر �سنين امبراطورا )780 - 797م( 

ولكون���ه قا�صر كان���ت ارملته �أيريني Irene و�صية على العر�ش��� حتى يبلغ  الامبراطور 

القا�صر �سن الر�شد.

)))	 دل ديورانت - ق�صة الح�ضارة - الجزء الثالث- المجلد الرابع -14 مرجع �سابق-  �ص 158-159

)))	 مير�سيا �إلياد - تاريخ المعتقدات والأفكار الدينية- الجزء الثالث  - مرجع �سابق - �ص 66
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كان عه���د الملك���ة �أيرين���ي Irene فر�ت�ة انته���اء عه���د الا�ضطه���داد والتعذيب �ضد 

التماثي���ل وال����صور، و�سمحت بعودة الرهب���ان �إلى �أديرتهم  ودع���ت �إلى مجمع نقية 

الث���اني 787م ، حيث اعي���د تعين ثلاثمائة وخم�سون م���ن الأ�ساقفة بزعامة مندوبى 

الباب���ا  ون���ادوا بتعظيم ال�صور لا عبادتها، وقالوا عن ال����صور والتماثيل ب�أنها تعبير 

وتمثي���ل  م�ش���روع  ومباح عن التقى والايمان الم�سيح���ي، وبذلك  ك�سبت الامبراطورة  

�أيرين���ي تاييد الكثيرين بذل���ك القرار، عندما بلغ ق�سطنطن�ي� ال�ساد�س �سن الر�شد 

790م لم ترغب امه التخلي عن ال�سلطة فخلعها ونفها خارج البلاد، ولكن �سرعان 
م���ا ندم واعادها لت�شاركه الحكم 792م ولك���ن بعد خم�س �سنوات عملت على �سجنه 

وفقء عينيه وانفردت بالحكم بو�صفها امبراطور.

وخا�ل�ل حكمه���ا �أن�ش���ات الم�ؤ�س�سات الخيري���ة واهتمت بتجمي���ل العا�صمة، ولكن 

الجي�ش خرج عليها بعد �أن �شاء �أن تحكمه امر�أة 802م، بالإ�ضافة �إلى نقمة وكراهية  

محطم���وا ال�صور والتماثيل، فخلعت وعين بدل له���ا وزير ماليتها نقفور امبراطورا، 

ونفيت الامبراطورة �إلى ل�سبو�س وماتت وحيدة ولا تكاد تجد درهما، ورفعتها الكني�سة 

، كما حاول بع�ض الاباطرة 
(((

�إلى مقام القدي�ن�ي�س لتقواها و�أعمالها ون�صرتها لهم

الرج���وع �إلى تحريم ال�صور والتماثي���ل كالامبراطور ليو الخام�س��� الارمني)813 - 

اغتيل. ولكنه  820م( 
لق���د تجاهل محارب���ي الايقونات ب�أن مج���ال ظهورها كان مج���ال وثنيا يعبر عن 

معتقدت���ه ع���ن طريق تج�سي���د ال�ش���يء بالا�ضاف���ة �إلى �أن غالبية م�ؤي���دى الايقونات 

م���ن المجتم���ع كان الآمين�ي� الذين ي�ستطيع���ون الح�صول عل���ى الايقون���ات والا�شياء 

المقد����سة ب���كل �سهوله، وت�شكل له���م رموز دينية تمث���ل الاعتداء عليه���ا اعتداء على 

المقد�س���، حتى و�صلت الايقونات الدينية لم�ست���وي العبادة ، كما �أن الوظيفة الرمزية 

للايقونات جعل الكن�سية تكت�سب القوة والهيبة والثروة والتي جعلتها تزاحم ال�سلطة 

)))	 دل ديورانت - ق�صة الح�ضارة-الجزء الثالث- المجلد الرابع -14 �ص -161 159
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الزمنية)الامبراطور( في اتخاذ القرار بو�صفها الحافظة للإرث الم�سيحي المقد�س، 

و�أي فقدان ل�سلطة الكني�سة �سوف ي�ؤدى �إلى تزعزع مكانتها في العالم الم�سيحي.

لقد كان �إعادة انتاج الرموز الدينية الم�سيحية ب�شكل ت�صويري عاملا في تن�شيطها 

عبر الاجيال والا�ستفادة منها وتوظيفها، في اك�سابها معاني ومبادئ �أخري وتفعيلها  

بع���د �إحاطها بم�ضمون رم���زي فعال، التي ����سوف تعمل �إلى ت�شكي���ل القيم والأفكار 

وال�سلطات ال�سيا�سية والدينية والحركات الدينية عبر تاريخ الم�سيحية، �سوف ت�ستغل 

الكني����سة فعالي���ة  الرموز الدينية الم�سيحي���ة في �إعلاء مكانته���ا في العالم الم�سيحي، 

وبذلك �سوف تقبل وت�ضم  وتحت�ضن الكنائ�س �ضمن ت�سامح ي�ضيق ويت�سع ما يقترحه 

 .
(((

الدين ال�شعبي �أو ما يفر�ضه �أي�ضا، وفق نظام تبادل متوا�صل وجدل دائم

لقد �أ�صبحت الايقونات الم�سيحي���ة والأ�شكال الرمزية والألوان ذات ح�ضور فعال 

في الم�شهد الديني الم�سيحي، حي���ث الم�شاهد الم�سيحي ي�ستح�ضر تجلي غابر للتجربة 

الدينية الم�سيحية ب���كل تجلياتها، حيث ي�ستدعي الرمز �أ�صدائه من م�ستويات �أعمق 

في الروح)العق���ل الباط���ن(، فال�شموع وزخم الكني�سة والأل���وان والايقونات والبخور 

و����صدي الترنيم���ات كل تل���ك الت�أث�ي�رات ����سوف تخل���ق جوا م���ن الفعالي���ة بالن�سبة 

للكني����سة ومعتنقيها، لذلك كان الرمز دائما ذات �أهمية عظيمة، لي�س فقط للكاهن 

والزعي���م الديني، ولكن �أي�ضا للفن���ان وال�شاعر والر����سام، وخ�صو�صا عندما يعمل 

، لذلك غالبا ما كانت الرموز الدينية في جميع الأديان عر�ضة 
(((

ب�سلطته الكهنوتية

للا�ستغلال الايديولوجي والاقت�صادي والاجتماعي وال�صراعات ال�سيا�سية، ومحاولة 

ك�سب عطف الأتباع و�أثارة الجماهير .

)))	 �سابينو �أكوافيفا /�إنزو بات�شي – مرجع �سابق- �ص167

)))	 ريت�شارد لي،مايكل بيجنت،هنري لنكولن- مرجع �سابق-  �ص188



218



219

الباب الرابع

الرمز الديني 

في العالم الإ�سلامي

وي�صومون  ذاته،  الوقت  يحج���ون في  “الم�سلمون 
ال�شهر ذاته، ويجتمع���ون في �صلاة منتظمة، وهو 

العمل الذي يميزهم بو�ضوح عن �سائر العالم”

البرت حوراني/تاريخ ال�شعوب العربية
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الف�صل الأول 

الآلهة ورموزها 

قبل الإ�سلام 
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ظهر الإ�سلام في رقعة تفتق���ر لمقومات الح�ضارية والاقت�صادية، في مجال  فاقد 

لمقومات الدولة حي���ث ت�سوده البنيات والم�ؤ�س�سات القبلية كنظام اجتماعي �سيا�سي، 

وب����ؤرة  للت�ضام���ن والتراتبي���ة الاجتماعي���ة بين اف���راده  والنظام الاب���وي  الذكوري 

 ، 
(((

�شَدَّ ذِكْراً }
َ
وْ �أ

َ
 كَذِكْرِكُمْ �آبَاءَكُ���مْ �أ

َ َّهلل
والاعت���زاز بالن�سب والاج���داد {فَاذْكُرُوا ا

ونق����صد بالقبيلة ذل���ك النظام الاجتماعي ال�سيا�سي الذي يعتر�ب� من �أوائل ال�صور 

للنظ���ام الاجتماع���ي الدائم – ويع���رف )دل ديورانت( القبيل���ة بقوله “جماعة من 

�أ����سرات ترتب���ط ب�إوا�صر القربي، وت�شغ���ل بقعة من الأر�ض على �سبي���ل ال�شيوع ولها 

.
 م�شترك وتحكمها حكومة بعينها وفق قوانين معينة”)))

(((

طوطم

ت�شير القبيل���ة في كثير من الأبحاث بكونها جماعة من النا�س ت�شترك فيما بينها 

بالع���ادات والتقاليد واللغ���ة وترتبط بها بقطع���ة من الأر�ض، بالا�ضاف���ة �إلى رابطة 

القرابة، وبالتالي فالقبيل���ة رباط اجتماعي �سيا�سية بدائي ما قبل الدولة الجامعة، 

بحيث يرتبط بالحيز ال

بانتمائه���م �إلى جد م�شترك �سواء كان حقيقيا �أو افترا�ضيا، فتذوب �شخ�صية الفرد 

)))	 �سورة البقرة : 200

)))	 الطوطم  :Totem هو �أي كيان يمثل دور الرمز للقبيلة، و�أحيانا يقد�س باعتباره الم�ؤ�س�س �أو الحامي. 

وبرز في المجتمعات البدائية وجاهلية العرب �أول من �أدخل ا�صطلاح الطوطم �إلى اللغة الإنجليزية هو 

كلمة  وا�ستعمل  و�أ�سفاره”،  هندي  مترجم  “رحلات  كتابه  في  ا�ستعمله  �إذ   1791 عام  لونك  ج.  الرحالة 

1870 عند  ج. مكلينين في عام  الإ�سكتلندي  العالم  الأنثروبولوجية لأول مرة  الدرا�سات  الطوطمية في 

هذا  من  الأول  الف�صل  في  �سابقا  مناق�شته)الطوطمية(  تمت  وقد  “الطوطمية”،  بعنوان  مقالا  كتابته 

الكتاب.

)))	 ق�صة الح�ضارة- دل ديورانت- الجزء الأول-مرجع �سابق - �ص 40
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في مقاب���ل القبيل���ة، فت�صبح القبيل���ة قائده لولائت���ه وت�صرفاته وافعال���ه، في مقابل 

الحماية والع�صبة والتلاحم والت�آزر القبلي. 

لق���د لام�ست الح�ضارة �أطراف جزي���رة العرب بينما ظل العمق الجيوبوليتك لها 

متما����سك ببنياته القبلية وعقليت���ه البدوية اله�شة، وبرغم ذل���ك فقد عرف العرب 

الظاهرة الدينية منذ �أمد قديم، اذ تو�ضح البيانات الاركولوجية الآثرية والتاريخية، 

، تحدث 
(((

�أن التفكير الديني ظهر بين العرب منذ الأيام الأولى للا�ستقرار الب�شري

الاعراب���ي بقول���ه” البعرة تدل على البع�ي�ر والأثر يدل على الم��ي�سر” بهذه الرمزية 

ادرك الاعرابي الب�سيط وجود الله الخالق، فلا �شيء ي�أتي من فراغ، وفي و�سط هذا 

  حيث 
(((

{
ِ
م حَُرَّ ِ ذِي زَرْعٍ عِنْدَ بَيْتِ���كَ اْمل المج���ال ظهرت مك���ة والكعبة في {بِوَادٍ غَْر�يْ�

، والعمرة والحج 
(((

تمرك���ز وتموقع المظه���ر الديني لت�شكل ن���واة للتجارة والحم�س���

وكمجال ديني مقد�س لدى العرب بوجود الكعبة، فكان العرب في جاهليتهم يقومون 

ب�أخ���ذ حجر من الح���رم تعظيما له ولمكة، و�إينما حلوا  و�ضع���وه وقام بالطواف عليه 

، وبف�ضل المكانة الدينية لمكة اكت�سب���ت �شهرة والثروة والهيبة 
(((

كطوافه���م بالكعب���ة

التي كانت تجنيها قري�ش كمركز ديني للعرب حتى ا�ضحت مدينة القوافل والحرم.

اختل���ف المف�سرين�ي� والباحثين ح���ول تحديد حدود الح���رم في الجاهلية ارتباطه 

بالزم���ن )الأ�شهر الح���رم( �أو المجال الم���كاني التي ينتهي ح����سب م�صادرنا  بنمرة 

قرب مزدلفة ولا ي�صل عرفة لدي القر�شيين،  وهذا ما يف�سر قولهم ب�أن القر�شيين لا 

)))	 م�صطفي عمر التير – مرجع �سابق - �ص 594  

)))	 �سورة �إبراهيم:37

)))	  هام�ش: عرف ابتعه العرب مبالغة والت�شدد في التدين من خلال تعزيز الحرم وكان غر�ضه الأ�سا�سي 

والنمو  الهيبة  اكت�ساب  قري�ش من خلاله  وا�ستطاعت   ، التجارة  وت�أمين طرق  القبلية  الاحلاف  تعزيز 

المادي والمعنوي كاهل الحم�س و�صاحبه �سدنه البيت العتيق وم�ؤ�س�س الحج ،  وفي القامو�س المحيط ويقال 

ةِ،  الجاهِلِيَّ في  تَابَعَهُمْ  ومن  وجَديلةََ  وكِنانَةَ  قُرَيْ�شٍ  لَقَبَ  وهو  �أحْمَ�سَ،  جَمْعُ  لْبَةُ،  ال�صُّ مْكِنَةُ 
َ
الأ والُحمْ�سُ: 

وادِ.. �سهمْ في دِينِهم، �أو لالْتِجائِهم بالَحمْ�ساءِ، وهي الكَعْبَةُ، لأنَّ حَجَرَها �أبي�ضُ �إلى ال�سَّ لِتَحَمُّ

)))	 ه�شام بن الكلبي-كتاب الأ�صنام  ط 3 - 1995 - القاهرة - �ص 6 .
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يقفون بعرفة لانها خارج حرمهم، كما �أن ال�صفا والمروة لي�ست من �شعائر القر�شيين 

في الجاهلي���ة، واتف���ق مع  ه�شام جعيط حول  تحديد الح���رم �ضمن الاطار الزماني 

والم���كاني الف�ضائي معا، حيث الف�ضاء الحرام عل���ى الدوام مكة وما حولها  في حين 

، وبالتالي ومن خلال ذل���ك الإطار ف�إن 
(((

تق���وى تلك الحرم���ه في الأ�شهر الح���رام

الحرم الديني الذي ي�ضم بداخله م�ؤ�س�سة الحج العتيقة.

لقد ح���دد �إطار الحرم والف�ضاء المقد�س، والتي ت���زداد حرمته في �أ�شهر معلومه 

 
ِ
رَام َ هْرِ اْحل لُونَكَ عَنِ ال�شَّ

َ
�ْسأ )الأ�شه���ر الحرم ( حيث يتنفي في ذلك المجال القتال)يَ�

، وبداخل 
(((

 وقوله تعالى )وَمَنْ دَخَلَ���هُ كَانَ �آمِنًا(
(((

قِتَ���الٍ فِي���هِ قُلْ قِتَالٌ فِيهِ كَبِ�ي�رٌ(

ه���ذا الحرم يوج���د الحمى، الذى يح���دده ه�شام جعيط بمخ���زون للجماعة تتراكم 

في���ه النباتات والحيوان فهو مدخر وملج����أ للمجموعة الب�شرية يتداخل فيه العن�صر 

.
(((

الأ�سا�سي الا وهو العن�صر الديني

   وفي حدي���ث ر����سول الله �صل���ى الله علي���ه و�سلم، جاءت كلم���ة الحمي لتعبر عن 

مج���ال المحرم )كالراعي يرعى حول الحمى يو�ش���ك �أن يرتع فيه , �ألا و�أن لكل ملك 

حم���ى ,�ألا و�إن حمى الله محارمه(، ويحدد يو�سف �شلحت ال�صلة بين الحمي والنار 

حيث الحمي من الحمية �أي من الحرارة الذي قد يحرق كل من يدنوا منه لنجا�سته 

�أو لطهارت���ه �أي م���ن يمتلك فع���ل النار نف�سها، فعلي���ه ف�أن الحرام لي�س��� الا نوع من 

الق���وة والنار المحرقة التي تكون في الأ�شياء المقد�سة �أو النج�سة وعك�سه الحلال.كما 

ن���رى ب�أن العرب في الجاهلية عبروا عن الآلهة )ال�شم�س( بـ )ذات حمم( �أي )ذات 

حمي���م( �أي ذات الا�شعة التي ت�شبه الحميم من �شدة الحر، ففي الن�صو�ص النبطية 

التي عثر عليها في حوران ورد ا�سم الإله )حمن(  �أي ال�شم�س وكان هذا الا�سم كناية 

))) ه�شام جعيط -  تاريخية الدعوة المحمدية في مكة - دار الطليعة العربية- بيروت - 2007 – ط 1 -  �ص 105

)))	 �سورة البقرة:  217

)))	 �سورة �آل عمران: 97

)))	 ه�شام جعيط- مرجع �سابق-  �ص 120-121
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.
(((

عن الا�شعة الحارة المحرقة التي تر�سلها خا�صة في �أيام ال�صيف

لق���د اعتبرت ال�شم�س��� كم�صدر للح���رارة والدف وال�ضوء والعل���و والقوة الخارج 

�سيطرة الب�شر، ففي جزي���رة العرب حيث تر�سل ال�شم�س ا�شعتها المحرقة،  اعتبرت 

ال�شم�س��� ك�إح���دى الآلهة، ولاحظ نورثروب ف���راي  Northrop Frye ب����أن �أ�سم �شم�شون 

الا�سط���وري ربم���ا ي�شبه كلم���ات �سامية مبكرة ت���دل على ال�شم�س ولك���ن برغم ذلك 

يق���ول ب�أن العنا����صر ال�شم�سية في تلك الق����صة الا�سطورية تظل عنا����صر ا�ستعارية 

، ومنهم من ف����سر )ذات حمم( بـ)ذات حمى( والحم���ى المو�ضع الذي 
(((

وبلاغي���ة

يحمى ويخ�ص�ص للإله �أو المعبد �أو الملك �أو �سيد القبيلة والمكان الذي يحيط بالمعبد، 

فيك���ون حرم���ا امن���ا لا يجوز لاح���د انتهاك حرمته، فف���ي جزيرة الع���رب جملة من 

.
الموا�ضع التي يقال لها )حمى( ذكرها الاخباريون”)))

ت�أخذ الرموز الدينية في جاهلية العرب ) العرب قبل الإ�سلام  ( �أ�شكال تتماهي 

من �صراع البقاء القبلي وندرة وقلة العي�ش ومقاومة الفناء جرى مجاهل ال�صحراء 

ال�شا�سعة واخطارها  في مقابل الخوف من  الم�ستقبل و�شيوع ظاهرة التطاير )ت�شائم( 

وال����ضرب الاقداح والا�سهم والكهنة والمتنبيين فالع���الم لديهم ار�ضي ب�شري وعلوي 

يحكم���ه الإله متعالي خال���ق كل �شيء الا انهم �أ�شركوا في عبادت���ه الأوثان والأ�صنام 

التي �أقل منه مرتبة وتعتبر كو�سيط مقد�س �إلى الله،  وهنالك عالم الجن ذلك العلم 

الو�سيط الغيبي بين العالم العلوي وال�سفلي التي عبد وقد�س، حيث اعتبروا كل ما هو 

غيبي ويفر�ض �سلطه في  ذلك المجال مقد�س ويحق �أن يعبد  و�ضمن دائرة المقد�س.

فاعتر�ب�وا الملائكة بنات الله و����صورت اللات ب�صورة انثوية،  وعبدت ك�أنها بنات 

ئِكَةَ  ََال  {وَجَعَلُوا اْمل
(((

نَاثاً وَهُمْ �شَاهِ���دُونَ } ئِكَةَ �إِ ََال مْ خَلَقْنَا اْمل
َ
لله ح����سب ظنه���م، {�أ

)))	   جواد علي- مرجع �سابق- �ص 21

)))	 نورثروب فراي- مرجع �سابق- �ص 85-86

)))	  جواد علي- مرجع �سابق-�ص 22

)))	 �سورة ال�صافات: 150
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(((

لُونَ }
َ
�ْسأ �شَهِــدُوا خَلْقَهُمْ �سَتُكـــتَْ���بُ �شَهَادَتُهُمْ وَيُ�

َ
حْمَنِ �إِنَاث���اً �أ ذِي���نَ هُمْ عِبَادُ الرَّ الَّ

 ، فكرة العرب 
(((

نثَى }
ُ
مِيَةَ الْأ ئِكَ���ةَ تَ�ْس ََال ونَ اْمل مِنُونَ بِالْآخِرَةِ لَيُ�سَمُّ ذِي���نَ لَا يُ�ؤْ {�إِنَّ الَّ

قب���ل الإ�ا�ل�سم ور�ؤيتهم بتج�سي���د الملائكة ك�إثاث، وب�أن لله عزوج���ل الإناث من دون 

الأولاد الذكور، فتكاثرت الآلهة والأ�صنام في جزيرة العرب، لقد ات�سمت الت�صورات 

الديني���ة قبل الر�سالات ال�سماوية بالب�ساطة وتج�سي���د والخرافات والأ�ساطير والتي 

.
(((

كانت عباره عن المتخيل الجماعي للآلهة

جعلت المجتمعات القديمة مع���اني رمزية للا�شياء والطبيعة، ففي عقيدة ال�شنتو 

  Futamigaura الياباني���ة يت���م تقدي�س واجا�ل�ل ال�صخ���ور المقد����سة في فوتامي غ���اورا

الم�شــــددوة بحــــبل �ســـمي���ك مقــــد�س والتـــــي ترمـــز �إلــــــى �أ�ســـطورة بالغة الأهمية 

من اتحـــاد الزوج والزوجــــة، فال�صخر �أو الحــجر كما تقــــول كـــاريــــن ام�ســـــترونغ 

Karen Armstrong  “ لا يرون���ه مج���رد �صخ���رة جامدة لا قيمة لها ب���ل يرونه مت�ضمنا 

لرمزي���ة الق���وة والا�ستمرارية وال�صلابة ونمط وجود مثالي ف���كان الحجر التج�سيد 

. فال�سماء والاج���رام ال�سماوية والأر�ض ازليه  مبهرة وفاتنه  
العموم���ي للقدا�سة”)))

عل���ى حد )رودل���ف �أوت���و1869 - 1937(  وال�شجرة رمز للحي���اة والتجديد الذاتي، 

لق���د �أوحت قوة الطبيعة وح�ضوره���ا الم�ؤثر في التجربة الب�شرية في مقابل عدم قدرة 

الإن����سان و�ضعفه امامها والرغبة في خيرها والخوف من �شرها، ب�أن ين�سج الت�صور  

البدائي الأولى  للاولوهية الطبيعة.

الا انن���ا �سوف نرى ب����أن كثير من ا�صنام جاهلية الع���رب �آلهة قديمة معروفة في 

)))	 �سورة الزخرف : 19

)))	 سورة النجم: 27
)))	 هام�ش: مازلنا ن�شاهد تغلغل الوثني في ت�صوير الغيبيات الدينية با�شكال رمزية فظهر مثلا »�إبلي�س« 

- وهو »�أ�صل ال�شر« في الفكر الديني ب�شكل عام – على �شاكلة حيوان خرافي �أحمر الجلد مدبب الذنب 

و�أجنحة  كالأوروبيون  الب�شرة  بي�ضاء  ب�شرية  �أ�شكال  على  الملائكة  مقابله �صورت  �أ�سود، وفي  رمح  وبيده 

بي�ضاء،وغالبا ب�أ�شكال انثوية.

)))	   كارين ام�سترونغ- مرجع �سابق-�ص 13
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ح����ضارات ال�ش���رق الأدنى الق���ديم، بعل والا�ل�ت والعزى ومناة، وكذل���ك الحال مع 

طقو�س الحج وم�ؤ�س�ساته من خلال  الكعبة وحجرها الأ�سود  وعرفة ومنى ومزدلفة 

كما يو�ضح الأ�ستاذ)ه�شام جعيط( ب�أن �شخ�صية الإله ال�سماوي وت�سمية بالله عتيقة 

جدا ، ويرجع ذلك �إلى نقو�ش �أوغاريت/ ر�أ�س ال�شمرة حوالي 1400 ق.م على �شكل 

“�آل”  وهي �شخ�صية قديمة في التراث ال�سامي ولكن محتواها تطور عبر الزمان 
،وبالت���الي فن���ه ي�ستنتج ب�أن الدع���وة المحمدية لم تم�س الطبق���ة التر�سبية الأبعد في 

الزمن والعربي���ة المح�ضة و�إنما وجهتها نحو الإله الاوحد ومنحتها معنى جديدا من 

دون الم�سا�س��� به���ا حيث �أن تلك الطقو�س موروثة عن زمن م���ا قبل الآلهة، وهي غير 

، وهذا ما ي�ؤكده الأ�ستاذ يو�سف �شلحد عند تحليلة بنى المقد�س عند 
(((

واعيه بذاتها

.
(((

العرب  ب�أن المفهوم الآلهي كان موحدا �إلى حد ما عبر العالم العربي القديم

فكلم���ة )الله( كلم���ة �سامي���ة عتيقة تداولها الع���رب منذ الق���دم، ف�أ�سماء الآلهة 

منت�شرة وتقدي�سا له���ا كانوا ي�سمون ابنائهم عليها تيمنن وبركة وتقربا لها، فهنالك 

)عب���د ود ( و)عب���د مناة ( وغيره���ا، الا �أن ا�سم )عبد الله( ن���راه ا�سم عتيق غير 

مت���داول ب�شكل كب�ي�ر بين العرب، فوال���د الر�سول محمد �صلى الله علي���ه و�سلم كان 

ي�سم���ى )عبد الله(، وفي معلقة زهير بن �أبي �سلمة )توفي 608م( ين�شد ما يدل على 

:
(((

تواجد الكلمة والمعني للإله )الله( والح�ساب قبل الإ�سلام

فلا تكتمن الله ما في �صدوركم     ليخفى، ومهما يكتم الله يعــــلم

ي�ؤخر فيو�ضع في كتاب فيدخــر     ليوم الح�ساب  �أو يعجل فينتقم

 فالا����سم الآلهي )الله( عتيق ي�ضرب جذوره �إلى منذ الع�صور النيولتية ال�سامية 

القديمة، ومع مرور الزمان وتقادمه ودخول الآلهة الوثنية في الم�شهد الديني لجزيرة 

)))	  ه�شام جعيط- مرجع �سابق-  �ص 91-92

)))	  يو�سف �شلحد بنى المقد�س عند العرب- تعريب - د.خليل �أحمد خليل- دار الطليعة  – بيروت  -  ط 1 - 

72 �ص   -  1996
)))	  �أحمد �أمين ال�شنقيطي �شرح المعلقات الع�شر- م�صدر �سابق-�ص 75
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الع���رب، تم���ت عملية الا�شراك الوثن���ي ل�صالح الآلهة الوثني���ة الجديدة، فا�سم الله 

ع���رف قبل الإ�سلام ك�أله عالي متع���الي بين العرب، ولكنهم ا�شركوا معه �آلهه �أخرى 

.
(((

ِ زُلْفَى}
َّهلل

بُونَا �إَِىل ا {مَا نَعْبُدُهُمْ �إِلَّا لِيُقَرِّ

�إن فك���رة الإل���ه المتع���الي الخالق الاوحد فك���رة عالمية، وان اختلف���ت تعابيرها �أو 

 Wilhelm صيغه���ا ن�ش�أت حتى في اقدم ال�شع���وب بدائية، فقد ا�ستنتج ويلهيلم �شميدت�

Schmidts  في مو�سوعت���ه ذات الاثن���ي ع�شر مجلدا الم�سم���اة  Ursprung Der  Gotteside �أن 

كل قبيل���ة بدائية حتى ت�أليف���ه لذلك الكتاب )1912 - 1955( بانها كانت ت�ؤمن ب�إله 

، كما وجدت في 
(((

خال���ق متعال يعمل في الكون م���ن خلال مندوبيه �أو نوابه �إن����سان

م�صرعقي���دة )�آت���ون( التوحيدية التي تبناه���ا الملك الفرعوني اخنات���ون فاعلانها 

�صراح���ة في ق�صائ���دة الحما�سية بقوله:” �أيها الإله الأوحد الذي لي�س لغيره �سلطان 

ك�سلطانة”.

كم���ا اعتقدت قبائ���ل البيجميز ) Pygmies( والفيوجيان���ز  )Fuegians ( الا�سترالية 

بفك���رة الله ال�سم���اء الأوحد والذي لا يمكن تمثيله ب����صورة ولي�س له مقام �أو �ضريح 

،  ففكرة الإل���ه الأعظم المتعالي  الذي 
(((

�أو كاه���ن لأن���ه منزه عن التقدي�س الب�شري

يخلق الآلهة وجدت بكثافة في الح�ضارات القديمة، باعتبار ب�أن الآلهة هم من �ضمن 

ذاتي���ة الإل���ه ولا انف�صام بينهم.  كما اكت�ش���ف اندرو لانغ بوجود �إيم���ان بدائي ب�إله 

، فكما تقول كارين ام�سترونغ » بد�أ النا�س في اجزاء مترامية الاطراف من 
(((

�أكر�ب�

الع���الم في �شخ�صنة ال�سماء، وبد�أوا يخبرون ق�ص�صا عن الله ال�سماء �أو الله الرفيع 

) فك���رة المتعالي الاوحد(  الذي خلق ال�سماء والأر�ض  بيد واحدة  ومن لا�شي« حيث 

 .
(((

�أن تجربة التعالي جزء من التجربة الب�شرية »

)))	 �سورةالزمر: 3

)))	 هو�ستن �سميث Huston Smith – مرجع �سابق-�ص 555

)))	 كارين ام�سترونغ – مرجع �سابق - �ص 24

)))	 ميري�شيا �إلياد - البحث عن التاريخ والمعني في الدين- مرجع �سابق  �ص 125

)))	 كارين ام�سترونغ  - مرجع �سابق-�ص 13 ، وكذلك انظر نف�س المرجع �ص 23
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عبدت الأ�صنام والاوثان في عهد قبل الإ�سلام، ومع ذلك فمعظم الآلهة الب�شرية 

، لقد 
(((

قد كانوا – فيما يظهر- عند البداية رجالا من الموتى �ضخموا بفعل الخيال

ع���رف الع���رب )الله( ك�إله خالق  لكن مع مرور الوقت  ادخل���ت في عبادته و�شاركوا 

مع���ه ا�صنام م�ؤلهه �أقل مرتب���ة فكانوا كو�سطاء للإله العالي المتعالي  فوجدت الآلهة 

تَ  يْتُمُ الَّال
َ
فَرَ�أ

َ
ال�صنمي���ة الثلاثة الكبري الرئي�سية لقري�ش  اللات والعزي من���اة { �أ

 ،
(((

يزَى} مَةٌ �ضِ نثَى ، تِلْكَ �إِذاً قِ�ْس
ُ
كَرُ وَلَهُ الْأ لَكُمُ الذَّ

َ
خْرَى ،  �أ

ُ
الِثَةَ الْأ ى ، وَمَنَاةَ الثَّ وَالْعُزَّ

ويذك���ر ابن جرير  ب����أن اللات  ا�شتق ا�سمها من )الله(  فقال���وا اللات، يعني م�ؤنثة  

، ويذكر هيرودوت ب����أن اللات بمثابة �أوراني���ا Urania )ربه 
(((

من���ه على حد زعمه���م

، لقد اعتبرت الا�ل�ت وغيرها  من الأ�صن���ام وكذلك الملائكة  
(((

الفل���ك( اليوناني���ة

نَّ  ِ ِ �شُرَكَاء اْجل
ّهِلل
)بنات الله( كما �أ�شركوا في عبادة الله  الجن فقال تعالي{وَجَعَلُواْ 

.
(((

فُونَ } ا يَ�صِ ِ عِلْمٍ �سُبْحَانَهُ وَتَعَاَىل عَمَّ وَخَلَقَهُمْ وَخَرَقُواْ لَهُ بَنِيَن وَبَنَاتٍ بِغَْري

م���ن الم�ؤكد ب�أن الع���رب ا�ستورت بع�ض اوثانها من المج���الات المحيطة بها والأكثر 

تمدن���ا في بلاد ال�ش���ام �أو الح�ضارة النبطي���ة والتدمرية والجنوبي���ة ل�شبة الجزيرة 

العربي���ة، لقد كانت بع�ض ا�صنام جاهلية الع���رب ذات مرجعية وعبادات موحلة في 

القدم كا�سماء الأ�صنام ود و�سواع ويغوث ويعوق ون�سرا وغيرهم، كما �إن بع�ضها وفد 

�إلى جزيرة العرب والاخر من الح�ضارة الجنوبية اليمنية، فال�صنم ود قيل �أن عوف 

ب���ن عزه من قبيلة كلب جلب���ه ليعبد في جزيرة العرب في �أح���د �أ�شهر �أ�سواق العرب 

، �أما �سواع فقد 
(((

)دوم���ة الجندل( كما يقال، وب�أنه �أول من �سمى ابنه )عبد الود(

جلب���ه عمرو بن لحي الحارثي من با�ل�د ال�شام والذي كان الإل���ه للقمر )الخ�صوبة 

دل ديورانت-  ق�صة الح�ضارة- الجزء الأول- مرجع �سابق - �ص 108 	(((

)))	 �سورة النجم :   19  -  22 

)))	 ابن كثير-  تف�سير القر�آن العظيم )تف�سير ابن كثير(- المكتبة الع�صرية-�ص 227

)))	 هيرودوت- م�صدر �سابق-�ص 220

)))	  �سورة الأنعام: 100

(6)	  Tanja Al Hariri  Wendel - Symbols Of Islam -Sterling Publishing Co.Inc-New York-2002- p.35
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والبرك���ة(  كما جلب يغوث الذي ن�شره عبادته بين العرب و�أ�صبح �إله لقبيلة مذحج، 

وتتخ���ذه �شع���ارا لها، وربما اتي كلم���ة يغوث من الغوث والمغي���ث �أي الم�ساعد  وكذلك 

جل���ب يع���وق ون�سرا الذي يعن���ي الن�سر واتخذت���ه قبائل الحميرية اليمني���ة �إلها لها، 

ويعتق���د  تاني���ا الحريري  ويدل Tanja Al hariri  wendel ب����أن هذا ال�صنم كان الطوطم 

 ،
(((

الحي���واني للحميريين ويرمز الن�سر للذكاء وقوة الب�صر التي قد تعني الب�يرصة

ويقال ب�أن �أول من غير دين التوحيد ون�صب الاوثان في جزيرة العرب هو عمرو  بن 

لح���ي ب���ن حارثة الازدي ، حيث كانت حجابة الكعبة بي���ده بعد �أن اخذها بالقوة من 

.
(((

الحارث

تكت����سب الإل���ه القمري���ة �أهمية رئي�سي���ة في الم�شه���د الديني في با�ل�د العرب قبل 

الإ�ا�ل�سم، وي�ستغرب ه�شام جعيط من �أن الآلهة الكبرى في الحجاز اتخذت ال�صفة 

الانثوية ماعدا مناف الذي لم يعد يعبد في عهد النبي �صلى الله عليه و�سلم، وكذلك 

، لقد كان هنالك رغبة وتوجه 
(((

الإل���ه العتيق الكبير التراثي عند ال�سامين�ي�)الله(

لا�ضف���اء �صفة الانوث���ة للآلهة الوثني���ة، وبم���ا �أن الانثي م���رادف للخ�صاب والخير 

والبركة و�أقل مرتبة من الذكوري في المجتمع القبلي، فعدت الآلهة اناثا في يئئة تفتقر 

لمقوم���ات الحي���اة، تم ادراج الآلهة الانثوية الأقل مرتبة م���ن الخالق ك�أبناء اناث لله 

ومنه���ا الملائكة، في�ستنكر الله عزوج���ل ذلك التوجه في الا�شراك وبطلان ادعائتهم 

.
(((

 �إِنَاثًا وَ�إِنْ يَدْعُونَ �إِلَّا �شَيْطَانًا مَرِيدًا }
فقال تعالى {�إِنْ يَدْعُونَ مِنْ دُونِهِ �إِلَّا

فالإله القمر كان يرمز �إليه بلفظة)ود( عند المعينيين وهو الإله الرئي�س عندهم، 

وق���د اتخ���ذ الثور من الحيوان���ات رمز له، ولعل ذل���ك ب�سبب قرنية الل���ذان ي�شبهان 

الها�ل�ل، لذل���ك عد الثور من الحيوانات المقد�سة التي ترم���ز الآلهة وقد دعي القمر 

(1)	  Tanja Al Hariri  Wendel-op.cit - p.36-39  

)))	 ابن الكلبي، ابي المنذر ه�شام بن محمد بن ال�سائب الكلبي-م�صدر �سابق - �ص  8 وكذلك �ص 54

)))	 ه�شام جعيط – مرجع �سابق -  �ص 102

)))	 �سورة الن�ساء : 117
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في بع�ض الن�صو�ص ثورا ونجد �صورة ر�أ�س الثورة محفورة �أو مر�سومة في الن�صو�ص 

، كما عبد الثموديين )ود(، وعموما يعتبر )ود( 
(((

الجاهلي���ة معبرة عن الإله القمر

ال���ه عــ���ام في جزيرة العـــ���رب حيث عم���ت عبادته حت���ى ظهــــور الإ�ا�ل�سم،  فقــال 

 ،
(((

راً } تعالـي:{وَقَالُوا لَا تَذَرُنَّ �آلِهَتَكُمْ وَلَا تَذَرُنَّ وَدّاً وَلَا �سُوَاعاً وَلَا يَغُوثَ وَيَعُوقَ وَنَ�ْس

حيث �صنع لـ )ود( �صنم على هيئة �إن�سان.

فف���ي �إح���د الن�صو�ص��� الثمودية كت���ب �أحدهم يمج���د ويذكر كلم���ات في حب ود  

، رمزوا له ب�صورة حية كما رمز 
(((

معناها) �أموت على دين ود( ،)وبدين ود �أمت(

�إلي���ه العرب الجنوبيين ب�صورة ر�أ�س ثور، ويذكر Grohmmann  ب�أن �صورة الحية ترمز 

، لكن ربما تكمن رمزية الثعبان باعتباره حيوان 
(((

�إلى ال���روح التي في ب���دن الإن�سان

يرم���ز للقمر حيث يمتلك الثعب���ان نف�س �صفات القمر، حيث يظه���ر ويغيب ويتحول 

ويتول���د دوريا، ويذكر )بيلني( “ ب�أن الثعبان ممثل القمر على الأر�ض وب�صفته تلك 

، وقد ناق�شنا �سلفا المعني الرمزي المرتبط بالثعبان في ح�ضارات 
(((

ي���وزع الخ�صوبة

ال�شع���وب القديم���ة. في مقابل ذل���ك تم العثور عل���ى �أخ�شاب و�أحج���ار حفرت عليها 

�أ�سم���اء ود  �أو جمل���ة )ودم ابم ( �أو ابم ودم( وذل���ك ف���وق �أبواب  المب���اني لتكون في 

حمايته وللتبرك با�سمه والتيمن به،كما وجدت كلمة )ود( محفورة على �أ�شياء ذات 

 .
(((

ثقوب تعلق على عنق الاطفال لتكون تميمة وتعويذه يتبرك بها

�أم���ا ذي ال�ش���رى �أو ذو  �شرا  الذي ي���رد عند الاخباريين العرب م���ن �آلهة بطرا، 

ويزعم انه في منزلة ديوني�سيو�س Dionysos  وعرف بـ Deos Arabikos  في بع�ض الكتابات 

اليوناني���ة التي عثر عليه���ا في الاردن، ويذكر ب�أن له معبد في جر�ش ، في حين �أن بعل 

)))	 جواد علي-  مرجع �سابق-�ص 12

)))	 �سورة نوح : 23

)))	 جواد علي – مرجع �سابق-�ص 15

)))	  نف�سه-�ص 39

)))	 فيليب �سيرنج – مرجع �سابق- �ص138

)))	 جواد علي  - مرجع �سابق-�ص 12
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الإله الاكبر في بلاد ال�شام وتدمر فكان الم�سيطر بكونه الإله الرئي�س.

ويذك���ر ليذزبار�سك���ي Lidzbarski ب����أن بعل �أو ب���ل  كان �إله تدم���ر الاكبر،  ولمركزه 

 Zeus ، كما ذكر الم�سعودي في كتابه مروج الذهب ب�أن 
(((

الخطير دعاة اليونان زيو�س 

بعل كان له بيوت وهياكل ذات نقو�ش عجيبة محفورة على الحجر ، حيث كان يعبد في 

،  لقد كان بعل من الآلهة الوافد من بلاد ال�شام �إلى الجزيرة العربية 
(((

بلاد ال�شام

، و�إن���ه �إله المط���ر وال�سحاب وال�صاعقة وال���ذي يعتمد عليه النا�س ب���ه في معا�شهم، 

و�سي���د الدورة الزراعية والخ�صوبة والإله المحبوب لدي النا�س بارتباطها بالخ�صب 

.
(((

والحياة

غالب���ا كان بع���ل  Baal   الإله الخ�صوبة والمطر  والخير لدي ال�سوريين من �أوائل ما 

تَدْعُونَ بَعْلًا وَتَذَرُونَ 
َ
جلب من الأ�صنام�إلى مكة من بلاد ال�شام فيقول الله عزوجل {�أ

، وربما كان بعل في ذاته هبل،  �صنم قري�ش الرئي�سي وهو �إله 
(((

الِقِيَن } َ حْ�سَ���نَ اْخل
َ
�أ

الكعبة وكان يرمز�إلى القمر حيث و�ضع على الكعبة على هيئة �إن�سان، و�أمامه حفره 

عبر عنها بلفظة )بغبغ( وكانت يده اليمني مك�سورة، فعو�ضته قري�ش بيد من ذهب، 

حي���ث يقول الأ�ست���اذ �أنور الرفاعي ب����أن ا�سمه )هبعل=البعل( وب�أن���ه �صنم دخيل، 

حي���ث قارن بوظائف هبل الذي كان ي�شابه �صفات بعل �إله الخ�صب والرزق ومن ثم  

.
(((

�إله ال�سعادة عند العرب، وربما �أي�ضا �إله الحرب

بالإ�ضافة �إلى ما ذكره ابن الكلبي ب�أن اقدم الأ�صنام في جاهلية العرب كان مناة 

)))	 جواد علي – مرجع �سابق-�ص 52-53

مرعي-المكتبة  ح�سن  كمال  مراجعة  الجوهر-  ومعادن  الذهب  مروج  الم�سعودي-   علي  بن  الح�سن  ابي   	(((

الع�صرية-�صيدا/بيروت-2008- �ص200

)))	 فرا�س ال�سواح - مغامرة العقل الأولى-درا�سة في الأ�سطورة-�سورية وبلاد الرافدين -  - ط 11 - دار علاء 

الدين  1996 -  �ص 111 .

)))	 �سورة ال�صافات: 125

)))	 �أنور الرفاعي- الإ�سلام في ح�ضارته ونظمه-دار الفكر-دم�شق-2008-�ص53
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، كم���ا كان له معبد 
(((

حي���ث كان���ت العرب تت�سمي فيه فتقول عب���د مناة، وزيد مناة

في قدي���د بين مكة ويثرب، وقد �صنع من حج���ر وكان معبود الأو�س والخزرج وهذيل 

وخزاعة.

كم���ا حفظت لن���ا ن�صو�ص��� الم�سند في با�ل�د اليمن ا�سم���اء ال���ه ود �أو المقه، ومن 

ا�شهره���ا معبد المقة الكب�ي�ر بمدينة م�أرب المعروف بمعبد )المق���ه بعل �أوم( وتعرف 

،  كما �أقيم 
(((

بقاي���ا ه���ذا المعبد عند اهل اليمن با�سم حرم بلقي�س��� و محرم بلقي�س

للعزى في الجاهلية معابد  عدة في الانباط حيث كان له معبد في ب�صرى دعي )بيت 

اي���ل( وعبر عن���ه بـ)كوكبنا( �أي الكواك���ب وهو الهة انثوي، �إما غطف���ان ف�أقامت له 

معب���د وم���ن �أ�شهرها معبد كبير في )بز �أو بوز( والذي  اقامته غطفان وعرف بكعبة 

غطفان.

، �أما اللات فهو من �أ�صنام 
(((

كما عبدت �شجرة في وادي نخلة زعمت انها العزى

الجاهلي���ة الكبرى في جزيرة الع���رب بجانب العزى، وهو �إله انثوي يراد به ال�شم�س، 

حيث ر�سم في الن�صو�ص ال�صفوية بقطعة من ال�شم�س ر�سمت بطريقة بدائية ور�سم 

، ورم���ز �إليه ب�صورة 
(((

في بع����ض الن�صو�ص��� ال�سامية ال�شمالية ب�ش���كل امر�أة عارية

فر�س��� في الن�صو�ص العربية الجنوبية، والفر�س م���ن الحيوانات المقد�سة التي ترمز 

�إلى ال�شم�س��� عند قدماء ال�ساميين وعند غيرهم من ال�شعوب ، لذلك كان يقدم لها 

. كم���ا كان لق�ضاعة ولخم 
(((

قرابن�ي� وهدايا من تماثي���ل م�صنوعة على هيئة فر�س

وج���ذام و�أه���ل ال�شام �صن���م يقال له الأق��ي�صر، فكانوا يحجونه ويحلق���ون ر�ؤو�سهم 

.
(((

عنده

)))	 ابن الكلبي)ابي المنذر ه�شام بن محمد بن ال�سائب الكلبي- م�صدر �سابق-�ص 13

)))	 جواد علي – مرجع �سابق-�ص 18

)))	  نف�سه- �ص 43

)))	  هام�ش: نلاحظ غالبا ما ارتبط القمر بالمر�أة في كثير من الح�ضارات.

)))	   جواد علي مرجع �سابق-�ص 48

)))	 ه�شام بن الكلبي- م�صدر �سابق- -�ص48
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   وج���دت العديد من الآلهة في جزيرة العرب ذكر �أ�شهرها الكلبي في كتابه، لقد 

كان توزي���ع تلك الآلهة في جزيرة العرب وممار�سة طقو�س عبادتها، و�أ�ضفى الت�شدد 

الدين���ي لتلك الطقو�س)�أه���ل الحم�س(، يحاكي القبلي���ة وا�ستقلاليتها وتحالفاتها، 

فا�ضحي ال�صنم في الجاهلية كما يقول الأ�ستاذ ه�شام جعيط “العن�صر الميتافيزقي 

 ، في المقابل وجدت في بلاد العرب المقام المخ�ص�ص للوثن 
المجمع ل�شتات القبيلة”)))

�أو ال�صنم يقارب المعبد لكنه �أقل تعقيدا من المعبد في الح�ضارات الزراعية في بلاد 

الرافدي���ن �أو م�صر وت���زار ويحج  ويطاف حولها ويتبارك بها وتقدم �إليها الا�ضاحي 

والهداي���ا، حي���ث لكل قبيلة الها خا�ص به يتقرب �إلي���ه ،كما لم يوجد الكاهن والمعبد 

بمعن���اه الوا����سع كما في الح����ضارات القديمة ال�سابقة بل كانت اح���دى القبائل ذات 

.
(((

المكانة ورئي�سها والكاهن والحافظ للمقد�س و�سادنها بالا�ضافة للحكم

كم���ا يذك���ر ابن الكلبي في كتابه���ا ب�أنه كان لأ�صنام الجاهلية ����سادن لها، فيذكر 

، كما ي�صف الازرقي 
(((

ب���ان عندما فتح���ت مكة كان  للعزى �سادن يقال له )دبي���ة(

الح���ج �إلى �صنم ذي الخل�صة في تبالة ب�أ�سفل مكة فيقول: »فكانوا يلب�سونه القلائد، 

ويهدون �إليه ال�شعير والحنطة وي�صبون عليه اللبن ويذبحون له، �أما الأو�س والخزرج 

في يثرب فكان �صنمهم الأعلى )مناة( فكانوا كما يقول »فاذا طافوا بالبيت و�أفا�ضوا 

«، فكانوا 
(((

م���ن عرفات وفرغوا من منى لم يحلقوا الا عن���د مناة وكانوا يهللون لها 

لا ي���رون تماما لحجهم �إلا بذلك، كما وج���دت في جنوب جزيرة العرب في الجاهلية 

معاب���د الآله���ة، وا�شهره���ا معابد الإله )عثر�ت�( ال���ذي كان يتقرب �إلي���ه بالقرابين 

والهداي���ا، حي���ث خ�ص�صت ا�شهر معين���ة لذلك الغر�ض، كما وج���ب على من يدخل 

)))	 ه�شام جعيط- مرجع �سابق-�ص 55

)))	 نف�سه - �ص 56

)))	 ابن الكلبي)ابي المنذر ه�شام بن محمد بن ال�سائب الكلبي- م�صدر �سابق - �ص 24 26-

)))	 الأزرقي - �أخبار مكة- بيروت – ج-1�ص 124 ، 

وكذلك: ابن الكلبي)ابي المنذر ه�شام بن محمد بن ال�سائب الكلبي- م�صدر �سابق--�ص 14
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.
(((

المعبد تطهير ج�سمه ولبا�سه

عب���ادة الأ�صنام كان���ت عبده رمزية ا�ضيف���ت عليها هالات م���ن القدا�سة تقد�س 

ويتب���ارك وي�ستنجد بها ويقدم �إليها القرابين والنذر، لقد كانت العرب في الجاهلية 

تربط الروحي بالايقوني المتمثل بعدة �صوركالأ�صنام والان�صاب وال�صور   والمنحوتات 

وكان���ت تتقرب منه���ا لق�ضاء حوائجه���م والتو�سط بها مقابل طقو�س��� و�شعائر منها 

تقديم القرابن�ي� بم�صاحبه بع�ض الح���ركات والأقوال والمو�سيق���ي، فالأ�صنام رموز 

ديني���ة للآله���ة ، ولي�ست الآلهة بحد ذاتها كما ذهب �إلي���ه بع�ض الم�ست�شرقين، فيقول 

.
(((

الأ�ستاذ الجابري في ذلك » لقد كانت الأ�صنام تعبد بو�صفها رموزا للألهة«

وربم���ا كان ال�صنم �شخ�صية ذو مكانة ورفع���ه وحكمه ومع مرور الوقت والأجيال 

ا�ضيفت عليه���ا هالات من القد�سة وعبدت، ويروي الازرقي في كتابه �أخبار مكة ب�أن 

النبي �صلى الله عليه و�سلم يوم فتح مكة وجد فيها �صور لأ�صنام على هيئة  الملائكة 

و�سيدن���ا �إبراهيم  وعي�سي و�سيدتنا مريم الع���ذراء، وفي ال�صحيحين �أن النبي �صلى 

الله عليه و�سلم لما دخل الكعبة، وجد �إبراهيم و�إ�سماعيل م�صورين فيها، وفي �أيديهما 

 »فق���ال :قاتلهم الله لقد علموا �أنهما لم ي�ستق�سما بها ابدا«، كما �أن بع�ض 
(((

الازلام

الح�ضارات ال�شرق الأدنى امتدت �إلى جزيرة العرب كما هو الحال بالدولة الاكادية 

الت���ي ا�ستق���رت في بلاد الرافدي���ن )2350 - 2159 ق.م(  وخا�صة في عهد �سرجون 

الأول الأكادي الذي جعل اكد عا�صمة لملكه عام 2800 ق.م، و�أ�س�س �أول امبراطورية 

)))	 جواد علي – مرجع �سابق - �ص 26-27

)))	 فهم القر�آن الكريم-الق�سم الثالث -محمد عابد الجابري-مركز درا�سات الوحدة العربية-بيروت-ط 

61 �ص   1-2009-

�أفعل » وعلى الآخر : » لا تفعل »  )))	 الا�ست�سقام بالازلام: عبارة عن قداح ثلاثة ، على �أحدها مكتوب : » 

والثالث » غفل لي�س عليه �شيء . ومن النا�س من قال : مكتوب على الواحد : ) �أمرني ربي ( وعلى الآخر: 

) نهاني ربي ( . والثالث غفل لي�س عليه �شيء ، ف�إذا �أجالها فطلع ال�سهم الآمر فعله ، �أو الناهي تركه، و�إن 

طلع الفارغ �أعاد الا�ست�سقام.



237

، لق���د كان انتق���ال الأف���كار وتج�سي���د �سيدن���ا عي����سى الم�سيح 
(((

معروف���ة بالتاري���خ

وم���ريم )عليهما ال�ا�ل�سم( ك�أ�صنام �إلى الجزيرة العربية �ضم���ن م�ؤثرات والتلاقح 

الاقت����صادي والثقافي بين الجزيرة العربية والع���الم الم�سيحي في م�صر وبلاد ال�شام 

 .
(((

يْفِ} تَاء وَال�صَّ فِهِمْ رِحْلَةَ ال�شِّ واطراف الجزيرة العربية، { لإيلف قري�ش �إِيَال

برغ���م ذل���ك كان �سكان جزي���رة العرب محافظن�ي� لتراثهم وعادته���م وتدينهم 

المن�سج���م مع طبيع���ة البئية والجغرافية لجزيرة الع���رب، والمحافظة على طقو�سهم 

التعبدي���ة برغ���م التلاقح الثق���افي وجلب بع�ض الآله���ة والمعبودات م���ن الح�ضارات 

الاخ���ري، حي���ث ظلت الطقو�س��� من حج وعم���ره باقي���ة في التدين العرب���ي، فيقول 

الأ�ست���اذ ه�شام جعي���ط » �أن �سكان الجزيرة العربية كانوا لمدة طويلة جدا ح�سا�سين 

للتاث�ي�رات الخارجية وكانوا يتبنونه���ا ولو ب�أخرة، ولهم في نف�س الوقت جذور عميقة 

 .
(((

ترمي بعروقها في التراث النيوليتي لل�ساميين القدامى 

تردد الم�ست�شرقن�ي�  في تو�صيف دين العرب اهو عبادة طوطمية خال�صة للطبيعة 

م���ن �أحجار و�أخ�ش���اب �أو عبادة للارواح م���ن جن و�شياطين �أو ب�أن���ه دين مقام على 

تعددية الآلهة )ال�شرك( مع عدم نكران وجود خالق واحد حقيقي،  في�صف هو�ستن 

�سمي���ث Huston Smith دي���ن الع���رب في الجاهلية ب�أنه مــــذهب تعــــ���دد الآلهة ارواحي  

، ولكن 
(((

Animistic Polytheism   �أي الاعتق���اد ب���ان ل���كل م���ا في الكون ل���ه روح �أو نف�س

في اغل���ب الظ���ن  ب�أن العرب في الجاهلية كانوا ي�ؤمنون بتع���دد الآلهة وذلك ا�ستنادا 

 في 
(((

جَعَلَ الآلهة �إِلَهاً وَاحِداً �إِنَّ هَذَا لَ�شَيْءٌ عُجَابٌ}
َ
لقول الوثنين في قوله عزوجل{�أ

الِ�صُ  َ ينُ اْخل ِ الدِّ
َّهِلل
لَا 

َ
مقاب���ل ت�ضاربت الآراء حول توافق تلك الاية مع قوله تعالي{�أ

)))	 عي�سى الح�سن  مرجع �سابق- �ص 106

)))	 �سورة قري�ش: 1-2

)))	 ه�شام جعيط-مرجع �سابق-�ص91

)))	 هو�ستن �سميث Huston Smith – مرجع �سابق -�ص 467

)))	 �سورة �ص: 5
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، وفي 
(((

ِ زُلْفَى }
َّهلل

بُونَ���ا �إَِىل ا لَّا لِيُقَرِّ وْلِيَاء مَ���ا نَعْبُدُهُمْ �إِ
َ
خَ���ذُوا مِن دُونِهِ �أ ذِي���نَ اتَّ وَالَّ

اعتق���ادي ب�أن عرب الجاهلية كانوا م�ؤمنن�ي� بالرب الأعظم )الله( وبجواره �شركاء 

فعليون في الإلهية �أقل منه منزله، لهذا كانوا يقولون في �أثناء التلبية في الحج في �أيام 

.
(((

الجاهلية »لبيك لا �شريك الا �شريك هو لك تملكه وما ملك«

ي�ؤك���د الأ�ست���اذ الجابري ب����أن العرب �آمنت بفك���رة بفكرة ال���رب خالق كل �شيء 

ولك���ن والفرق بين معتقدته���م والإ�سلام انهم كانوا يجعلون ل���ه �شركاء من الملائكة 

، فالتدي���ن الجاهلي تدين �شركي ي�ؤمنون ب�إل���ه متعالي خالق كل �شيء 
(((

والأ�صن���ام

ولكنه���م برغم ذل���ك ي�شركون به �آلهة �أخ���رى، ويو�ضح الأ�ست���اذ ه�شام جعيط حول 

طبيع���ة التدي���ن العربي الجاهلي » ب����أن الديانة العربية الجاهلي���ة لا تكمن في تعدد 

الآله���ة وتمثيله���ا با�صنام و�أوث���ان، بل في الطقو�س��� العتيقة المت�صل���ة ببنية اللاوعي 

.»
(((

الإن�ساني والتي نجدها في عديد المجتمعات الأولىة

�أم���ا الطوطمية العربية فلعلها وجدت في جاهلية الع���رب، نظرا للت�أثيرات البيئة 

والجغرافي���ة وطبيعته���ا، والطوطمية م���ن �سم���ات البدائية لل�شع���وب، و�ساهمت في 

التق�سيم والانتماء القبلي و�إبرز التلاحم بينهم والع�صبية القبلية، والطوطم حيوان 

�أو طائ���ر �أو �شج���رة وغيره���ا، ولكن برغم ذلك تق���وم الطوطمية ب�ش���د ع�صب تلك 

الجماع���ات القبلية لاعتقاده���م بكونهم ينتمون �إلى ذلك الج���د الطوطمي القديم، 

واعتق���د ب�أن الطور الطوطم���ي البدائي كعبادة والتقدي�س، كان دور غابر من التدين 

قب���ل بروز الكعبة والتدين الإبراهيمي وطقو�سه عند العرب، ثم دخول عبادة العرب 

في الجاهلية  لطور الوثني ال�شركي.

)))	 �سورة الزمر: 3

)))	  ابن كثير- تف�سير ابن كثير) تف�سير القر�آن العظيم(- مرجع �سابق -�ص 85

كذلك انظر: ابن الكلبي)ابي المنذر ه�شام بن محمد بن ال�سائب الكلبي- م�صدر �سابق --�ص 7

)))	  محمد عابد الجابري - �ص 86

)))	 ه�شام جعيط-  مرجع �سابق -  �ص 105
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لق���د توارث العرب الا�سم وذابت الطوطمية الغابرة، ، و�إن �شواهد بقايا الا�سماء 

الطوطمي���ة م���ن �ضبيان وكل���ب وثور وغيره���ا، ظلت تمار�س��� ن�شاط مج���رد لادوار 

اجتماعية و�سيا�سية تخت�ص بها القبيلة وتميزها، ويبرز الأ�ستاذ ه�شام جعيط فكرة 

الطوطمي���ة العربية ووجودها والم�شخ�صة في ا�سماء ع���دد كبير من �أجداد القبائل : 

كل���ب  وثور وثعلبة ودودان  و�أ�سد وحتى قري�ش.. الخ، حيث يبين ب�أن الت�سميات بقيت 

والطوطمية اندثرت، وب�أن الأ�سماء ما هى �إلا �شواهد على �أن هذه الطوطمية الغابرة 

 .
(((

�إنما كانت رموزا حيوانية على الاقرب وان تلك الرموز ذابت

ويختل���ف معني  ال�صن���م والوثن من حيث ب���روز ال�شكل وال����صورة، فال�صنم في 

ب �شَمَنْ، وهو  ، يقال: �إنه مع���رَّ
ِ
نام �ْص

َ
نَ���مُ: معروفٌ واح���دُ الأ )ل����سان العرب( : ال�صَّ

اغُ من ف����ضة ونُحا�سٍ، والجمع  الوَثَ���ن؛ قال ابن �سي���ده: وهو يُنْحَتُ من خَ�شَ���بٍ ويُ�صَ

�صنام، وهو م���ا اتُّخِذَ �إلهاً من دون 
َ
نَمِ والأ �صن���ام، وقد تك���رر في الحديث ذكرُ ال�صَّ

َ
�أ

و �صورة فهو وَثَن 
َ
و �صورة، ف�إن لم يكن له ج����سم �أ

َ
الله، وقي���ل: ه���و ما كان ل���ه ج�سمٌ �أ

و 
َ
و حجر �أ

َ
ن الوَثَنَ ما كان ل���ه جُثَّة من خ�ش���ب �أ

َ
وقي���ل: الف���رق بن�ي� الوَثَن وال�صن���مِ �أ

ف�ضة يُنْحَت ويُعْبَد، وال�صنم ال�صورة بلا جثة، ومن العرب من جعل الوَثَنَ المن�صوبَ 

�صنماً.

حْياءِ العرب �إلا ولها �صنمٌ يعبدونها 
َ
نه قال: لم يكن حيٌّ من �أ

َ
وروي ع���ن الح�سن �أ

نثى بني فلان ) قول���ه: ولها �صنم يعبدونها: لعلَّه �أنث ال�ضمير العائد �إلى 
ُ
ي�سمونه���ا �أ

الحيّ لأنه في معني القبيلة، و�أنث ال�ضمير العائد �إلى ال�صنم لأنه في معنى ال�صورة(؛ 

ومن���ه قول الله عز وج���ل: )�إنْ يَدْعون مِنْ دونِه �إلاَّ �إناثاً(؛ والإناث كل �شيء لي�س فيه 

نَمةُ الداهيةُ؛ لق���د وجد ال�صنم والن�صب  روح مث���ل الَخ�شبة والحج���ارة، قال: وال�صَّ

في عب���ادة الأوث���ان في جاهلية الع���رب �إما الحجر على غير ����صورة  فهو الن�صب �أي 

بَ فعُبِدَ من دون الله تعالى، حيث كانت العربي كما قيل ان لم يقدر  بُ ما نُ�صِ والنَ�ْص

)))	 ه�شام جعيط - مرجع �سابق -  �ص 48
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عل���ى اتخاذ �صنم له���ا �أو بناء بيت للعبادة ن�صب حجرا امام الكعبة �أو في مطاف له 

(((

قدا�سة معينة لديه ثم طاف حوله.

اعتر�ب�ت مكة قب���ل الإ�سلام كمجمع الآله���ة العربية، حيث اك�سبته���ا الكعبة تلك 

االمكانة بو�صفه بيت الله، لقد وجدت الأ�صنام في كل مكان وب�أعداد كبيرة ، وبوجود 

الكعبة كحرم مقد�س في الذاكرة العربية  من قبل الإ�سلام  جعل احاطتها بالأ�صنام 

م���ن قبل الحجاج والمعتمرين م���ن القبائل العربية في الجاهلي���ة تكت�سب �أي�ضاً هالة 

م���ن القدا�سة للحجاج بجمي���ع اطيافهم كمجمع الآلهة العربية التي كانت تحج �إليها 

وتتبارك بها وتكون لها رمزيتها الدينية الخا�صة لدي العرب.

بحي���ث ذكر اب���ن الكلب���ي في كتابه الأ�صن���ام عدد كب�ي�را من �أ�صن���ام العرب في 

الجاهلية ما يفوق الع�شرين  �صنما ولكل قبيلة �إلهها الخا�ص، فكان لقري�ش وغيرها 

ا�صن���ام في ج���وف الكعبة وحوله���ا، ويذكر �أي�ضاً ب�أنه كان ل���كل دار من مكة �صنم في 

داره���م يعبدونه، ف�إذا �أراد �أحدهم ال�سفر كان �أخ���ر عمل ي�صنعه التم�سح والتبرك 

بال�صن���م، ثم �إذا عاد م���ن �سفره كان �أول ما يفعله �إذا دخل منزله التم�سح والتبرك 

، وبالت���الي كانت �أهمية مكة بالن�سبة للعرب كمرك���ز ديني بالدرجة الأولى 
(((

�أي����ضاً

بوجود الكعبة والأماكن المقد�سة والتي ا�ضيفت �إليها الأ�صنام في وقت لاحق. 

�إن اختي���ار مكة لاقام���ة قري�ش كمجال ديني مقد�س وبالت���الي اختيار قبائل رحل 

لم���كان والاقامة فيه ب�صورة دائمة يعتبر قرار حيويا ورمزيا يربط جماعة برمتها في 

مكان وتنظيم جماعي حول مجال مقد�س ديني، برغم قلة موارده وامكانيته لي�صبح 

المرك���ز الديني لجزيرة العرب، لنك�شف لدينا بجلاء دلالات عمق المكان المقد�س في 

الحياة الاجتماعية.

)))	 محمد عابد الجابري – مرجع �سابق- �ص 379    

)))	 للمزيد حول تكون ون��شأت الأ�صنام في مكة وت�سمياتها وطقو�سها – انظر: ابن الكلبي)ابي المنذر ه�شام 

بن محمد بن ال�سائب الكلبي-كتاب الأ�صنام – م�صدر �سابق.
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�إن الكعبة رمز الذاكرة والتجربة الإبراهيمية التوحيدية  والتي تم اعادة تتداولها 

 B.Ricorur جي���ل بعد جيل �ضمن الذاك���رة الجماعية،  فالذكرة كما يقول » بول ريكور

، لقد 
(((

ت�سه���م في تعزيز الهوية ال�سردي���ة عند الأفراد وعند الجماع���ات الإن�سانية

اكتب����ست مكة طابعها كم���كان مادي �إلى م���كان مقد�س، منذ �سيدن���ا �إبراهيم عليه 

ال�ا�ل�سم وابن���ه �إ�سماعيل علي���ه ال�ا�ل�سم وفر�ض الح���ج وتحديد الأماك���ن المقد�سة 

، وبالتالي �أ�صبحت مكة تكت�سب اهميتها كمدينة دينية في المقام الأول، 
(((

و�شعائرها

وبتواج���د الكعبة ا�ضح���ي لأم القري )مكة( بعدها الديني الخا�ص��� بو�صفها مدينة 

مقد����سة، فكان الحج ينظم الطقو�س الدينية للعرب قبل الإ�سلام و�إن كان قد �أدخل 

عل���ى تلك ال�شعيرة المقد�سة بع�ض الممار�سات الوثنية وال�شركية كجزء من المنا�سك، 

ف���كان العرب قب���ل الإ�سلام لا يقومون برحلة الا ب�أخذ حج���ر من المكان المقد�س من 

عن���د الكعبة ويق���وم بالدوار حوله كتمثي���ل ل�شعيرة الط���واف في البيت وجلب الحظ 

.
(((

ال�سعيد التي ا�ستمرت تتنقل بعد �سيدنا �إبراهيم )عليه ال�سلام( جيل بعد جيل

�إن كل ممار�سة �سواء كانت  رق�صة �أو �شعيرة �أو طق�س ديني هي حقيقة تاريخية 

ت����ضرب جذورها تاريخيا لحدث و�شخ�صية م�ؤ�س����سه عتيقة، وبالتالي من ال�صعوبة 

بن���اء الرم���وز المقد�سة �إلى من قبل �شخ�صية كرزماتية ق���ادرة على �إ�ضفاء القدا�سة 

للأ�شي���اء و�إخ�ضاع الأتباع و�أعطاء الممار����سات �أو الطقو�س، فالحج ورموزه المقد�سة 

غي مكة ا�س�ست من طرف �شخ�صية كرزماتية وجدت في زمان ومكان معين واعطت 

)))	 جان فرن�سوا دورتيه - مرجع �سابق -�ص 422

)))	  يقول ال�شيخ محمد متولي ال�شعراوي: و�إذا حكمنا المنطق والعقل وقر�أنا قول الحق تبارك وتعالى:وَ�إِذْ 

مِيعُ الْعَلِيمُ })البقرة: 127( ن��سأل  نتَ ال�سَّ
َ
�آ �إِنَّكَ �أ لْ مِنَّ �سْمَاعِيلُ رَبَّنَا تَقَبَّ يَرْفَعُ �إِبْرَاهِيمُ الْقَوَاعِدَ مِنَ الْبَيْتِ وَ�إِ

ما الرفع �أولا؟ هو ال�صعود والإعلاء، فكل بناء له طول وله عر�ض وله ارتفاع.. ومادامت مهمة �إبراهيم 

هي رفع القواعد فك�أن هناك طولا وعر�ضا للبيت و�إن �إبراهيم �سيحدد البعد الثالث وهو الارتفاع.. �إن 

البيت كان موجودا قبل �إبراهيم، ثم جاء الطوفان الذي غمر الأر�ض في عهد نوح ف�أخفى معالمه، ف�أراد الله 

�سبحانه وتعالى �أن يظهره ويبين مكانه للنا�س. والكعبة لي�ست هي البيت ولكنها هي المكين الذي يدلنا 

على مكان البيت. 

(3)	  Tanja Al Hariri  Wendel-op.cit- p.29
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الرم���وز الديني���ة قدا�سته���ا وممار�ساته���ا وحفرت في الذاك���رة العربي���ة ، وتناقلتها 

الاجيال، وم���ن الطبيعي اذن �أن �شخ�صية الم�ؤ�س�س �سيدنا �إبراهيم عليه ال�سلام، لم 

تك���ن �شخ�صية ا�سطورية وجدت في الذاكرة من فراغ، بل �شخ�صية م�ؤ�س�سه وفاعلة، 

وط���دت الفعل الديني وطقو�سه لدى الع���رب قبل الإ�سلام، وتم تداوله جيل بعد جيل 

من خا�ل�ل الذاكرة الجماعية، من فع���ل الممار�سة الطقو�سي���ة ل�شعيرة الحج، ولكن 

برغ���م ذلك تل���ك ممار�سات الدينية في الح���ج �أيام الجاهلي���ة الأولى �أ�ضيفت �إليها 

ع���ادات وثني���ة لتنا�سب عبادة الأ�صن���ام التي اقحمت في الحج ، حي���ث �أن الطقو�س 

  .
(((

موروثة عن زمن ما قبل الآلهة

نلاح���ظ ب�أن برغم ظهور الديانات ال�سماوي���ة حول جزيرة العرب، الا انهم ظلوا 

وفين�ي� في عبادته���م للالهتهم الوثني���ة التعددية، ولكن كان الأهم م���ن تلك العبادة 

الوثني���ة ال�شركي���ة، طقو�س العبادة التي ظ���ل العرب في الجاهلي���ة محافظين عليها 

ك�إرث دين���ي عتيق، �إرث الذاكرة الجماعية للمقد�س، �إنها الكعبة وال�شعائر المقد�سة 

الم�ؤ�س����سة للحج، ف���كان مكة مركز ديني طقو�سي نمت المدين���ة حولها تباعا حيث ان 

ا�سمها مذكور في المدونة البطلومية Ptolemique  )القرن 11 ق.م( ماكورابا ، وهو لفظ 

.
(((

م�شتق من ماكورابا ال�سبئي بمعني )المعبد( �أي البيت الأر�ضي للاله ال�سماوي

ومعن���ي الكعبة  البيت المرب���ع وهي البيت الحرام، والع���رب كانت ت�سمي كل بيت 

كعب���ة، ومن ال�شائ���ع �أن الكعبة بنيت ثم �أعيد بنائها ع�شر م���رات ، ويذكر الم�سعودي 

، وكان حول الكعبة �أ�صنام ومعبودات العرب اللات 
(((

ب����أن بناها تم في ربوة حم���راء

والعزى ومناة وغيرها ، وكان �أحد �أ�شراف مكة يختار ل�سدنة الكعبة

لق���د اكت�سب���ت الكعبة رمزي���ة محوري���ة خا�صة بو�صفه���ا بيت الله، ف���كان الحج 

)))	 ه�شام جعيط- مرجع �سابق-�ص 92

)))	 مير�سيا �إلياد - تاريخ المعتقدات والأفكار الدينية- الجزء الثالث - مرجع �سابق- �ص 75

)))	 الم�سعودي،�أبي الح�سن بن علي- م�صدر �سابق - �ص113
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و�شعائ���رة تك���رار طق�سي ديني لفع���ل �سيدنا �إبراهي���م عليه ال�ا�ل�سم، ويتبين المعني 

الرمزي للطواف حول الكعبة، والغر�ض منه فيتفق ه�شام جعيط مع جاكلين ال�شابي 

   un rite lustral ح���ول �أن الطواف حول الكعب���ة يمثل طق�سا من طقو�س التطهير للمكان

، كما ا�ستبعد فكرة �أن الطواف �أو 
(((

اكر�ث� من كونه �صيغة من �صيغ الاتحاد مع الإله

الدوار تدور رمزيتها ال�شعائرية بالاتحاد مع الله، فهي فكرة �سوف ت�ستخدم بكثافة 

في وقت لاحق لدي المت�صوفة حيث ان الدوار �أو الطواف يمثل لديهم �سبيل للالتحام 

والاتحاد بالله وذوبانه فيه، وفي ذلك فيقول �إيريك جوفروا Eric Geoffory :” لا يعي�ش 

ال����صوفي �إذا حالة توحد بالمعني الحقيق���ي، بما �أنه لا وجود في الإ�سلام لا�ستمرارية 

جوهري���ة بن�ي� الله والخلق.�إن غايته ه���ي “الفن���اء في الله”.وبتخل�صه من مختلف 

ا�ستث���ارات العالم، يح����صل المريد عندها على ن�شوة الان�شغ���ال بالح�ضور الإلهي “، 

وكثير من الم�صادر ت�صف المت�صوف جلال الدين الرومي)1273م( يدور حول نف�سه 

.
(((

حتى يبلغ ال�شارع

الكعب���ة الرم���ز الديني العتي���ق كانت القبل���ة الجامع���ة ل�شتات القبائ���ل العربية 

رم���ز ديني وجد من���ذ الازمنة الغابرة، وببناء الكعبة من قب���ل �سيدنا �إبراهيم وابنه 

�إ�سماعي���ل عليهما ال�سلام، و����ضع الحجر الأ�سود في جوف الكعبة كرمز ديني قديم، 

ادمج بالكعبة واكت�سب القدا�سة ومنطلق طواف الحجاج ، وحقيقة اننا لانعرف بعين 

اليقين، لماذا اكت�سب تلك القدا�سة والرمزية.

في الموروث الإ�سلامي ق����صة �شائعة حول الحجر الأ�سود ب�أن هذا الحجر الأ�سود 

كان �شدي���د البيا����ض، وب����أن �سيدن���ا �آدم عليه ال�ا�ل�سم هبط به م���ن الجنة،فا�سود 

، والحقيقة لي�س من المعلوم على وجه الدق���ه القيمة الرمزية 
(((

م���ن خطايا النا�س���

)))	 ه�شام جعيط - مرجع �سابق -  �ص 104

)))	 جوفروا،�إيريك Eric Geoffory الت�صوف)طريق الإ�سلام الجزنية( –ترجمة عبدالحق الزموري- 

مراجعة �أبويعرب المرزوقي-�أبوظبي للثقافة والتراث)كلمة(-�أبوظبي-�ص21 ،  وكذلك انظر: �ص 89

)))	 انظر: ابن كثير ،البداية والنهاية ج 1 - المكتبة الع�صرية - بيروت / �صيدا -2009�ص191
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والقدا�سة الت���ي اكت�سبها الحجر الأ�سود، فعندما فتح الر�سول �صلى الله عليه و�سلم 

وما جاورها،  الكعبة  كانت حول  التي  الأ�صنام  بتحطيم  الم�سلمين  قام  م  مكة 629 

ولكن ترك الحجر الأ�سود، حيث قام الر�سول �صلى الله عليه و�سلم يتقبيله و�إدراجه 

�ضمن المعاني والرموز الإ�سلامية حتى قال عمر بن الخطاب حين اقبل على الحجر 

الأ����سود وقبل���ه: ) �إني �أعلم �أنك حجر لا ت�ضر ولا تنف���ع، ولـولا �أني ر�أيت النبي �صلى 

. 
(((

الله عليه و�سلم يقبلك ماقبلتك (

�إن قدا�سية الحجر الأ�سود ومو�ضعه والأ�صنام المنت�شرة حول الكعبة جعلت بع�ض 

الباحثن�ي� يرجح ب�أن العرب من عبادة الاحجار، ويفند الأ�ستاذ ه�شام جعيط مقوله 

�أن العرب كانوا عبدت الاحجار وا�ستندا �إلى تقدي�س العرب الحجر الأ�سود والن�صب 

وغ�ي�ره، حيث يبين »ب����إن قدا�سية الحجر الأ�سود اتت من كون���ه رمز لمقر الإله  منذ 

القدم، ومتداول في التراث ال�سامي – الغربي لدى الكنعانيين، وب�أن قدا�سية الحجر 

الأ�سود ازدادت مع اندماجه بف�ضاء الكعبة وبالتالي ظل يحمل �صفة المقد�س، وتن�سي 

«، وذلك ما يعلنها عمر بن الخطاب ر�ضى الله 
(((

مرجعيتة المقد�س وكيفية اكت�سابها

عنه، �صراحة وعدم معرفته بدوافع لتقدي�س الحجر الأ�سود.

�إن تاريخ���ه المقد�س��� غابر في الق���دم، وفي الكتاب المقد�س��� الم�سيحي حديث حول  

ارَ  ���ا�ؤوُنَ قَدْ �صَ هُ الْبَنَّ جَرُ الَّذِي رَفَ�ضَ َ حج���ر مقد�س��� يتحدث عنه �سيدنا الم�سي���ح) اْحل

اوِيَ���ةِ(، وقول���ه فى الآيتن�ي� 42 و 43 من الإ�صحاح الح���ادى والع�شرين من  �س���َ الزَّ
ْ
رَ�أ

انجي���ل مت���ى،:« لذل���ك اق���ول لك���م ان ملك���وت الله ينزع منك���م ويعطى لام���ة تعمل 

. ويرى علماء الم�سلمين انه رم���ز ديني لذلك الفرع من �أبناء �إبراهيم فرع 
(((

ثم���اره«

�إ�سماعيل وابنائه الذى نبذه بنو ا�سرائيل فكان منه �أباء قبيلة قري�ش، وبغ�ض النظر 

)))	 انظر �صحيح البخاري )كتاب الحج(--ابي عبدالله محمد بن �إ�سماعيل البخاري-تحقيق وتخريج-�أحم 

زهوة- �أحمد عناية-دار الكتاب العربي- بيروت 2010 - �ص323

)))	 ه�شام جعيط - مرجع �سابق -  �ص 96

)))	 دل ديورانت - ق�صة الح�ضارة - الجزء الثاني- مجلد الرابع -13 مرجع �سابق -�ص 19
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����سواء كان �سيدن���ا الم�سيح عليه ال�سلام يتحدث عن نف�س��� الحجر �أو غيره، فالحجر 

الأ�سود رم���ز مقد�س للعرب منذ قبل الإ�سلام، �أن الحجارة رمز مقد�س لدى الكثير 

م���ن ال�شعوب البدائي���ة، فكما يقول فيلي���ب �يرسنج: » فالحج���ارة في نظر البدائيين 

«، فالجحارة بما لها من خا�صية الثبات والر�سوخ والتحمل ا�ضحي 
(((

مثقلة بالمقد�س

بالن�سبة لبع�ض ال�شعوب البدائي���ة القديمة رموز للآلهة كعبادة الأ�صنام والان�صاب 

في جزيرة العرب قبل الإ�سلام التي اعتبرت رمز مقد�س للآلهه، 

�إن تحلي���ل القيمة الرمزية لعبادة وتقدي�س��� الاحجار، بكونها تجلي لمنطق النف�س 

الب�شري���ة في تج�سي���د الا�شياء، ويو����ضح ميري�شيا �إلياد:  ب����أن« تجلي الحجر هو تجل 

وج���ودي ontophanie بامتي���از: فقبل كل �شيء يبقي الحج���ر دائما ذاته، لا يتغير ابدا، 

، �إن قدا�سية الحجر 
وهو ي�ضرب الإن�سان لأن له من قوة عدم الك�سر والاطلاقية “)))

الأ����سود لي�س لطبيع���ة الحجرية المادية بق���در رمزيته الدينية المقد����سة، واندماجه 

في ف����ضاء المقد�س ومنا�سك الح���ج، �إن اك�ساب الرمزية الديني���ة المقد�سة للتجليات 

الكوني���ة �سواء كانت �صخ���رة �أو �شجرة �أو غيرها ، تنبع رمزيته���ا بكونها �إدرجت في 

مجال المقد�س،  فكما يقول ميري�شيا �إلياد:«لو �أن حجرا مقد�سا جرى تبجيله  فذلك 

. 
(((

لانه مقد�س ولي�س لانه حجر«

لقد كانت الكعب���ة حاملة لدلالات قدا�سية عند العرب قبل دخول الإ�سلام، ولكن 

�أ�ضي���ف �إليها معان �إ�سلامية �أخرى وعملية تطه�ي�ر من معتقدات والأوثان ال�سابقة، 

ويب���در لذه���ن ت��سأل م���ن الا�سبق الرم���ز وقدا�سي���ة �أم �إن القدا�سية ت�أت���ي بعد عدة 

ا�سقاطات ثقافية واجتماعية على الرمز، والحقيقة ب�أن القدا�سية مو�ضوع ي�سمو فوق 

فه���م وادراك القدرة الب�شرية، هنا تر�ب�ز م�شكلة محددة للبحث اجتماعيا وتاريخيا 

حول الظاهرة الدينية، فبرزت فكرت المتعالي �أو ما فوق الطبيعة �أو ما فوق الإن�ساني 

)))	 فيليب �سيرنج - مرجع �سابق - �ص 366  

)))	 مر�سيا �إلياد - المقد�س والمدن�س-مر�سيا �إلياد- مرجع �سابق -�ص.114-115

)))	 نف�سه -�ص.90
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�أو الاجتماع���ي وطرح ال��سؤال: كيف تتعامل الدرا�سات مع هذه الفكرة )المتعالي( �أو 

  .
(((

الحقيقة غير المادية �أو غير العيانية �أو الملمو�سة

ولك���ن برغم ذلك يجب �إدراك ان النقطة الهام���ة الرابطة بين الرمز وقدا�سيته 

ه���و الإن�سان الوا�سطة للر����سالات و�إعطاء الرموز معناها المميز ، لذلك قال عزوجل 

بْرَاهِيمَ  ِ �إِ
قَ���ام خِذُواْ مِن مَّ مْناً وَاتَّ

َ
ا�س���ِ وَ�أ لنَّ في محك���م �آياته{�إِذْ جَعَلْنَ���ا الْبَيْتَ مَثَابَةً لِّ

عِ  كَّ ائِفِيَن وَالْعَاكِفِيَن وَالرُّ ���رَا بَيْتِيَ لِلطَّ ن طَهِّ
َ
مَاعِيلَ �أ �ْس لًّ���ى وَعَهِدْنَا �إَِىل �إِبْرَاهِيمَ وَ�إِ مُ�صَ

ذِينَ كَفَرُوا مِن قَوْمِ���هِ مَا هَذَا �إِلَّا بَ�شَرٌ   الَّ
ُ
َلَأ ، وقوله عزوج���ل { فقَالَ اْمل

(((

جُ���ودِ} ال�سُّ

ا �سَمِعْنَا بِهَذَا ِيف �آبَائِنَا  ئِكَةً مَّ ن���زَلَ مََال
َ

 لَأ
ُ َّهلل
لَ عَلَيْكُمْ وَلَوْ �شَاء ا ن يَتَفَ�ضَّ

َ
ثْلُكُ���مْ يُرِيدُ �أ مِّ

، لذلك يعترف ميري�شيا �إلياد ب�أن هنال���ك )ت�ضامن دائم للإن�سان مع 
(((

لِنَ�ي�} وَّ
َ
الْأ

 ، لذل���ك من الأهمية بم���كان تطبيق الدرا�سات عل���ى تمظهر المقد�س 
(((

القدا����سة(

اجتماعي���ا وتاريخيا من خلال الإن�سان و�سلوكيات���ه وممار�سته للدين الذى ي�ؤمن به 

وطريقة ممار�سته.  

تت����سم الرموز الدينية في جاهلية العرب بتع���دد الآلهة، ولكن يظل المجال خا�ض 

لفعالي���ة وثبات الطق�س الديني المتمثل بمكة كمج���ال ديني يحوي المقد�سات الدينية 

للعرب وفي مقدمتها الكعبة )بيت الله(، لتظهر لنا �أ�صاله الرموز الدينية تتمثل كلها 

بالطق�س��� الديني و�شعائ���ره ومقد�ساته، لقد كان اختيار مك���ة لاقامة قري�ش كمجال 

دين���ي مقد�س، وبالتالي اختيار قبائل رحل لم���كان والاقامة فيه ب�صورة دائمة، يعتبر 

ق���رار حيوي���ا ورمزيا يرب���ط جماعة برمتها في م���كان وتنظيم جماع���ي حول مجال 

مقد�س��� ديني برغم قل���ة موارده وامكانيت���ه لي�صبح المركز الدين���ي لجزيرة العرب 

وحجهم لنك�شف لدينا بجلاء دلالات عمق المكان المقد�س في الحياة الاجتماعية.

)))	 حيدر �إبراهيم علي- مرجع �سابق- �ص 43

)))	 �سورةالبقرة : 125  

)))	 �سورة الم�ؤمنون : 24

)))	 مي�شيل م�سلان- مرجع �سابق - �ص262
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حاول���ت قري�ش��� �أن ت�ضفي لمكة البع���د الديني �أكثر من البع���د الع�سكري، كمركز 

ديني قيادي لجميع العرب تملك �سدانة بيتها العتيق، مما جعلها تقبل ب�إ�ضفاء ذلك 

الع���دد الهائل م���ن الأ�صنام حول الرمزي الديني العتي���ق )الكعبة(، وادخل الت�شدد 

الدين���ي في عبادتها ك�أهل الحم�س، وبالتالي ����سوف ي�ضفي كل ذلك �أحلاف لقري�ش 

ومكانة دينية وتجارية و�سيا�سية. 

ق���اوم اه���ل مكة الدع���وة المحمدي���ة ب�شتي الطرق المادي���ة والمعنوي���ة، وذلك لي�س 

ان���كار لها، بق���در �أن الدعوة المحمدي���ة تم�س م�صالح قري�ش��� و�سيادتها بين القبائل 

العربي���ة وتجارتها وبالاقت�صاد الديني )عوائد الحج والتج���ارة(، بالا�ضافة �إلى �أن 

الدعوة المحمدية �سوف تحدث اختلالا في الو�ضعية الاجتماعية ال�سائدة في المجتمع 

القر�ش���ي القبلي وعلاقة ال�سيد بالعبد وبين اكابر الق���وم وم�ست�ضعفيها من القبائل 

ال�ضعيفة الاخري، و�أخيراً �سوف تكون �صيغة توزيع الامتيازات لدعوة المحمدية التي 

لم تر����ضي طموح ����سادات قري�ش، فكانت عبادة الأ�صنام والمعتق���دات الوثنية �سبيل 

للابقاء والاحتفاظ بالو�ضع الحالي ل�صالح �سادات قري�ش و�سيطرتها على الأو�ضاع 

الاجتماعية وال�سيا�سية والدينية .
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الف�صل الثاني 

بناء الرمز 

)عهد الت�أ�سي�س والنبوة(
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ظه���ر �سيدنا محمد �صلى الله عليه و�سلم في ذل���ك المجال الديني في مكة، ليقوم 

بن�شر عقيدته الإ�سلامية و�أفكاره حول الخالق ووحدانيته، وزعزعت ونبذ المعتقدات 

ال�سابق���ة، ولك���ن لماذا مك���ة؟ ولماذا في ذل���ك الوقت ب���ذات؟ ولماذا ظه���رت الدعوة 

بن�ي� ظهراني العرب برغم ع���دم امتلكهم للمقومات الح�ضــاري���ة والقوة الع�سكرية 

والوحدة ؟.

لق���د ب���د�أت الدع���وة في مك���ة الا �أن الت�أ�سي�س��� الحقيق���ي وتوطي���د �أ�س�س��� الأمة  

ونجاحه���ا وانت�شاره���ا تم في يثرب)المدينة المنورة( من الملاحظة من خلال الم�يرسة 

المحمدي���ة �أن الدعوة الإ�سلامي���ة ون�ش�أت الإ�سلام مرتبط ب�ش���كل مبا�شر ب�شخ�صية 

الكريزماتي���ة  للر�سول محمد �صلى الله عليه و�سلم في مجال يفتقر �أي ب�صي�ص من 

التط���ور الح�ضاري والاقت����صادي، حيث القوى الم�سيطرة في ذل���ك الوقت تتجاذبها 

�إمبراطورت���ي  الفر�س والروم،  وبيئ���ه قبلية ت�سودها القيم الحربية والث�أر والاعتزاز 

بالنف�س��� وبالعروب���ة، وتعتمد على م���وارد اقت�صادية �شحيح���ة في معي�شتها والمجاعة 

.
(((

م�سلطة على الاغلبية با�ستمرار

مجال ت�سودها عبادة الاوثان، واعتبرتهم الح�ضارات التي حولهم �سواء الفار�سية 

والروماني���ة بالبراب���رة قاطنين الخي���م، و�أمة ي�سودها الجه���ل والتخلف، ويعبر عنه 

ككي���ان مهم�ش خ���ارج التاريخ، فالحي���وان بالن�سبة لهم هو ر�أ�س الم���ال ورمز المكانة 

الاجتماعي���ة والر�ث�وة وال�صراعات والتناف�س، �إن كل  ذلك  لا يمكن �أن يوحي بظهور 

)))	 ه�شام جعيط- مرجع �سابق -�ص49  
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�شخ�صي���ة كرزماتي���ة �أو دين جدي���د في تلك البقعة التي �سوف تك���ون من بعد احدى 

�أعظم الامبراطوريات على مر الب�شرية، والتي تجعلنا ندرك مدى المعجزة الإلهية.

كم���ا نجد ب�أن الدعوة اتخذت م�سار محاولة اجت���ذاب المناطق الح�ضرية)مكة- 

الطائف - يثرب( لانطلاق الدعوة حيث نجحت �أخيراً في المدينة المنورة. و�أن اتجاه 

الدع���وة يرتكز على �إبراز وحدانية الله  وتو�ضيح �أ�س�س��� العقيدة الإ�سلامية دون �أن 

يم�س بالرموز الدينية للعرب م�ؤ�س�سة الحج والكعبة والحجر الأ�سود )رموز الطق�س 

الدين���ي الإبراهيم���ي( ولكنه قن�ن� وازال معالم ال�ش���رك والوثنية م���ن حولها ور�سخ 

الكعبة قبلة للم�سلمين.

�إن فق���ر بيئة جزيرة الع���رب ووح�شيتها وكثره مجاهلها وطابعه���ا القبلي وات�ساع 

مجاله���ا ال�صح���راوي وبعده���ا ع���ن التم���دن جعلها مجال خ����صب لعب���ادة الأرواح 

ينُ  ِ الدِّ
َّهِلل
لَا 

َ
والأ�شي���اء  التي تنقل الرغب���ات للآلهة مع قله معابد جزيرة الع���رب {�أ

ِ زُلْفَى �إِنَّ 
َّهلل

بُونَا �إَِىل ا وْلِيَاء مَا نَعْبُدُهُ���مْ �إِلَّا لِيُقَرِّ
َ
خَذُوا مِن دُونِهِ �أ ذِينَ اتَّ الِ�ص���ُ وَالَّ َ اْخل

 ،
(((

ارٌ }  لَا يَهْدِي مَنْ هُوَ كَاذِبٌ كَفَّ
َ َّهلل
نَّ ا  يَحْكُ���مُ بَيْنَهُمْ ِيف مَا هُ���مْ فِيهِ يَخْتَلِفُونَ �إِ

َ َّهلل
ا

لذلك كما يقول )دومينيك �أورفوا(  كان التعبير عن الكلام الإلهي بالرموز التوفقية 

ومنه���ا )الاقتراع ، الاحلام( والرموز الطبيعية )كالفرا�سة ،والطيرة..( ويكون دور 

الكاه���ن مجرد مف����سرا لها، ولكن برغم  ذلك انني لا ا�ؤيد )دومينيك �أورفوا( حول 

م��سأله ب�إنه كان يكفي �أن يربط نبي الإ�سلام جميع الاجراءات ما قبل الإ�سلام بالإله 

الواح���د ليتمكن من ا�ستثماره���ا، معلنا انه �صاحبها ال�شرع���ي الوحيد، وتكمن وجه 

النقد ب�أنه اختزل التجرية المحمدية والنبوة والدور الذي لعبته الكريزما ال�شخ�صية 

للنب���ي �صلى الله علي���ه و�سلم والقر�آن الك���ريم في بناء الأمة والح����ضارة الإ�سلامية 

وتنظيم المجتمع، فلو انه كان دوره منظم فقط ل�سلوكيات و�أفكار العرب، لظل كذلك 

دون �أن يتجاوز الإ�سلام حدود الجزيرة العربية  نحو العالمية.

)))	  �سورة الزمر: 3
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القر�آن الكريم:  المقد�س:  الكتاب  	.1
ال�شع���ر عند العرب قب���ل الإ�سلام كان مخزون التاريخ والذاك���رة، و�أقوى �أ�شكال 

الأدب والتعب�ي�ر قب���ل الإ�سلام، فكما يقول اب���ن قتيبة “ ال�شعر مع���دن علم العرب، 

و�سفر حكمتها، وديوان اخباره���ا، وم�ستودع �أيامها، وال�سور الم�ضروب على م�آثرها، 

والخندق المحجوز على مفاخرها، وال�شاهد العدل يوم النفار، والحجة القاطعة عند 

، ففي المجتمعات القديمة كان ال�شاعر ي�شكل 
الخ����صام ... وغ�ص عين الح�سود”)))

 Northrop Frye   الم�صدر الرئي�سي للمعرفة المتوارثـــة ثقـــافيا ، ويعـــلل نورثروب فراي

ذلك بقوله “فالنظم بقوالبه و�صيغه ال�صوتية هو ا�سهل و�سيلة لنقل الثقافة ال�شفوية 

.
التي تحظى فيها الذاكرة �أو و�سيلة الابقاء على التراث حيا”)))

القر�آن ن���زل في بيئه ذات ف�صاحه وبلاغة حتى ا�ضح���ي ال�شعر والبلاغة مو�ضع 

فخ���ر العربي وتمتاهيه وكبريائه على ال�شعوب الاخ���ري، ومتجذر في بنياته القبلية، 

ف���كان ا�شع���ر القوم هو حكيمها و خطيبه���ا والناطق الر�سمي ع���ن القبيلة، وبالتالي 

تب���و�أ ال�شعر مكانة مرموقة في المجتمع وا�سند لحامل���ه دورا اجتماعيا مهما، وكانت 

�أ�شه���ر الأ�شع���ار ي�سمونه���ا بالمذهب���ات �أو المعلقات وتعل���ق في جوف الكعب���ة كرمزية 

لقيمته���ا وتع�إليها قد ت����صل كالمقد�س، ففي �سوق عكاظ كان���ت  المناف�سات ال�شعرية 

بن�ي� قبائ���ل العرب على م���دى �شهر محرم الذى حرم���وا فيه القت���ال، وذلك فر�صة 

لايجاد م�ساح���ة للتلاقي والتوا�صل والتجارة وكبح الع�صبي���ة القبلية والتناحر فيما 

بينهم،فكان���ت �أح�سن الق�صائ���د التي تقال في هذا ال�سوق تكت���ب بخط جميل ويعلو 

قدره���ا بين القبائل وقيل �أنها كانت تكتب بالحرير الم�صري بخيوط من ذهب لذلك 

�سميت بالمذهبات و�سميت كذلك بالمعلقات  �أنها تعلق في جوف الكعبة في مكة يطوف 

)))	 دومينيك �أورفوا - تاريخ الفكر العربي الإ�سلامي-– ترجمة رندة بعث - المكتبة ال�شرقية - لبنان - ط 

 .  34 �ص   -  2010  -  1
)))	 نورثروب فراي - مرجع �سابق -�ص 68
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يقراها وي�شاهدها العرب. 

لق���د امتاز العرب بال�شعر والنثر والذي هو لغة الذاكرة والاخبار بالدرجة الأولى 

لذل���ك اتهم���ت قري�ش �سيدن���ا محمد �صلى الله علي���ه و�سلم بال�شع���ر، لي�س لأن نظم  

الق���ر�آن ي�شاب���ه ال�شعر و�أنه نزل في بيئة �أهل بلاغة �شعري���ة تمجد ال�شعر وال�شعراء، 

فح�سب بل للأخبار الذاكرة التي �أخبر بها القر�آن عن طريق �سيدنا محمد �صلى الله 

رْ�سِلَ 
ُ
تِنَا بِ�آيَةٍ كَمَا �أ

ْ
اهُ بَلْ هُوَ �شَاعِرٌ فَلْيَ�أ َ َرتْ  بَلِ اف

ٍ
حْلَام

َ
غَاثُ �أ �ْض

َ
علي���ه و�سلم {بَلْ قَالُواْ �أ

،  فكم���ا يقول الأ�ستاذ الجابري “لقد وج���دت قري�ش في هذا الخطاب 
(((

لُ���ونَ} وَّ
َ
الأ

)الق���ر�آن( م�ستوى من الف�صاحة والبلاغة  �آرقى كث�ي�راً من �سجع الكهان وق�صائد 

.
ال�شعراء ورجزهم”)))

لق���د كان القر�آن ال����صراع بين ف�صاحة وبلاغة الع���رب في �شعرهم وبين وبلاغة 

وف�صاح���ة القر�آن  لذل���ك �أول ما اتهم به �سيدنا محمد �صل���ى الله عليه و�سلم، ب�أنه 

���ا لَتَارِكُوا �آلِهَتِنَ���ا لِ�شَاعِرٍ  ئِنَّ
َ
�شاع���ر وبالجنون  وذل���ك لقوة بيان الق���ر�آن {وَيَقُولُونَ �أ

، فكان الرد القر�آني دائما عل���ى ادعاءات الكفار {وَمَا هُوَ بِقَوْلِ �شَاعِرٍ 
(((

نُ���ونٍ} َّْجم

 ، يق���ول الأ�ستاذ عم���ار بلح�سن » �إن الق���ر�آن كن�ص مقد�س 
(((

قَلِياً�ل� مَ���ا تُ�ؤْمِنُونَ }

ن���زل في مجتمع عربي، لل�شعر فيه �سلطة �سامية تتقاطع م���ع القدا�سة، فهو الم�ؤ�س�س 

.
(((

للتراتب ال�سو�سيو - ثقافي للقبائل العربية، وازدهار �صبياتها الدموية والرمزية«

ف���كان القر�آن الكريم، الكتاب الدين���ي المقد�س، رمز الدعوة المحمدية الذي يتلى 

�آن���اء الليل و�أط���راف النهار، تحديا لف�صاح���ة وبلاغة العرب، لق���د �أ�ضحى القر�آن 

الكريم المفتاح الرئي�سي لتف�يرس الحياة والوجود والكون والوحدانية والإيمان و�إعادة 

)))	  �سورة الأنبياء : 5

)))	 محمد عابد الجابري - مرجع �سابق -�ص 194

)))	 �سورة ال�صافات : 36

)))	 �سورة الحاقة: 41

)))	 عمار بلح�سن - مرجع �سابق - �ص 572
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تف��ي�سر وت�أويل الروايات الميثولوجي���ة عن الأمم ال�سابقة على �أ�سا�س��� �أن الوعي بها 

ي�ش���كل انطلاقه لفهم ر�سالة الإن�سان بالأر�ض، فه���و الوحي الإلهي، كتاب الله، مما 

����سوف ي�ؤدي �إلى التفاف الم�ؤمنين حوله كم�صدر الأول للت�شريع،  لذلك يدعو محمد 

ارك���ون عند بح���ث الفكر الإ�سلام���ي �أن تنطلق من الق���ر�آن وتجرب���ة المدينة لانهما 

»ادخا�ل� �شكلا من الح�سا�سي���ة والتعبير ومق���ولات فكرية ونماذج للعم���ل التاريخي 

.
(((

ومبادئ لتوجية ال�سلوك الفردي«

فالقر�أن �إذن كما يقول ه�شام جعيط » كتاب مقد�س، بالمعني الدقيق للكلمة �سواء 

�آمن ب�ألوهيته الإن�سان – الم�سلمون وحتى غيرهم....على �أن مفهوم الكتاب المقد�س 

�أو����سع م���ن مفهوم الكتاب الموحى به Revele  لأن من الأدي���ان مثل البوذية ما ي�ستبعد 

.
فكرة الإله جملة”)))

تكم���ن رمزية و�أهمية القر�آن الك���ريم للم�سلمين بقوة بيان���ه وحجته وا�ستمرارية 

وانطلاقه بكونه امتداد للديان���ات ال�سماوية ال�سابقة المر�سل لجميع الب�شر ومجموع 

الاخا�ل�ق اال�سمحة التي يدعوا لها، وفوق هذا كل���ه بكونه كلام الله تعالى للب�شرية، 

كن�ص��� �إلهي مقد�س، فكما يقول يو����سف �شلحد« القر�آن هو التجلي الأعظم للقد�سي 

،  فالقر�آن هو المعجزة الخال���دة للنبي محمد �صلى الله عليه و�سلم 
(((

عل���ى الأر�ض«

عل���ى �صدق نبوة من خلال المحتوي الديني والفكري، للقر�آن الذي  يناق�ش وي�ضرب 

ج���ذوره في �أعم���اق التدين الق���ديم وق�ص�ص��� الخلق والأنبي���اء والأدي���ان ال�سماوية 

الر�سولية  ليتوا�صل في ف�ضاء جزيرة العرب وال�شرك العربي ويمتد لي�شكل انطلاقه 

لم�ستقب���ل والأمة الإ�سلامية والعالم، وبذل���ك يخترق زمانه ومكانة، وبذلك كما يقول 

الأ�ست���اذ ه�شام جعيط :« يتج���اوز التاريخ، �أي الظروف الخارجي���ة والزمنية ويبقي 

)))	 محمد اركون-تاريخية الفكر العربي الإ�سلامي-ترجمة ها�شم �صالح-بيروت –مركز الانماء القومي-

    17 -1986�ص 

)))	 ه�شام جعيط – الوحي والقر�آن والنبوة-دار الطليعة – بيروت – ط 2008 – �ص 18-19 

)))	 يو�سف �شلحد – مرجع �سابق- �ص 138
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(((

حيا في ندائه �إلى الب�شر ك�أي �أثر فكري  و�أدبي كبير«

لق���د قدمت الدعوة المحمدية والقر�آن نف�سيهما كمت���داد ومكمل للخط للتاريخي 

المقد�س للديانات ال�سماوية اليهودية والم�سيحية، باعتبار ب�أن الدين واحد منذ �سيدنا 

�آدم علي���ه ال�سلام حت���ى �سيدنا محمد �صلى الله عليه و�سلم، دين يعلن وحدانية الله 

هْلَ 
َ
ويرك���ز عليها ب�إلح���اح و�صرامة، حيث يدع���وا اليهود والم�سيحيين �إلى { قُ���لْ يَا �أ

 وَلَا نُ�شْرِكَ بِهِ �شَيْئاً وَلَا 
َ ّهلل
لاَّ نَعْبُ���دَ �إِلاَّ ا

َ
الْكِتَ���ابِ تَعَالَ���وْاْ �إَِىل كَلَمَةٍ �سَ���وَاء بَيْنَنَا وَبَيْنَكُمْ �أ

 
(((

لِمُونَ } ا مُ�ْس نَّ
َ
وْاْ فَقُولُواْ ا�شْهَدُواْ بِ�أ ِ فَ�إِن تَوَلَّ

ّهلل
ن دُونِ ا رْبَاباً مِّ

َ
نَا بَعْ�ضاً �أ خِ���ذَ بَعْ�ضُ يَتَّ

، لق���د ناق�ش وفند القر�آن الكريم �أ�شكال التدين لدي الأمم ال�سابقة و�ضلالها والتي 

تتعر����ض مع وحدانية عزوجل من �ش���رك و�أوثان وا�صنام  وب�ش���ر والتدين الكو�سمي 

للطبيعة بجميع �أ�شكالها فهو )رب ال�شعري(، ورب ال�سموات والأر�ض بجنها و�إن�سها، 

ورب ال�شم�س��� والقمر ورب عي�سى ومريم عليهما ال�سلام والنبيين والملائكة ورب كل 

�شيء في هذا الكون الذي ي�سبحد بحمده ويقد�سه )لا اله غيره(.

ج���اء الإ�سلام ليقط���ع ال�صلة التامة بين الت�صورات الوثني���ة للألوهية والتي كان 

ي�ؤمن بها العرب ويبلغ تميزه عن الن�صرانية الم�سيحية ويو�ضح انحرافها عن الر�سالة 

الوحداني���ة التي امروا بتبعها من قبل الر�سل، فجاء الرد القاطع حول وحدانية الله  

َْمل  َْمل يُولَد، وَ َْمل يَلِدْ وَ مَدُ،   ال�صَّ
ُ َّهلل
حَ���دٌ، ا

َ
 �أ

ُ َّهلل
وماهيت���ه في �سورة الاخلا�ص{ قُلْ هُوَ ا

حَدٌ }، وبالتالي عمل الإ�سلام كدين م�ضاد �ضد الوثنية، �إما الم�سيحية 
َ
هُ كُفُواً �أ يَكُن لَّ

واليهودي���ة اللتان قامتا �ضد الوثنية وحاربتاها، فق���د احتفظ القر�آن بعلاقة معهما 

وهي علاقة التوحيد الا �أن الر�سول عليه ال�سلام طالبهم ب�ضرورة الرجوع �إلى توحيد 

الخالق الاحد، باعتبارها كلمة الحق الم�شتركة في الأديان ال�سماوية.

كَ  مِ رَبِّ  بِا�ْس
ْ
�إن لفظ القر�آن م�شتق من القراءة �أول كلمات الوحي والقر�آن { اقْرَ�أ

)))	  ه�شام جعيط – مرجع �سابق-  �ص 183

)))	 �سورة �آل عمران : 64
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 ، وهو كتاب الله الموحى على ر�سوله محمد �صلى الله  عليه  و�سلم، 
(((

���ذِي خَلَ���قَ } الَّ

، ولم 
(((

ويختل���ف عن الكت���اب المقد�س للم�سيحن�ي� واليهود ب�أنه نطق به رج���ل واحد

يجمع بم�صحف واحد �إلا بوفاة الر�سول �صلى الله  عليه  و�سلم على يد �أ�صحابه كما 

ه���و الحال مع الكت���اب المقد�س للم�سيحين واليهود الذي كتب بع���د وفاة الم�سيح عليه 

ال�ا�ل�سم بفترة طويلة، وهذا �أمر طبيعي في ظل عدم انق�ضاء الوحي بوجود الر�سول 

�صلى الله عليه و�سلم وعدم ا�ستكمال الدعوة و�إقرار ال�صيغة النهائية للأمر الإلهي،  

 
َ ّهلل
نَّ ا

َ
َْمل تَعْلَمْ �أ

َ
وْ مِثْلِهَا �أ

َ
نْهَا �أ ٍ مِّ تِ بِخَْري

ْ
وْ نُن�سِهَا نَ�أ

َ
فيقول عزوجل :{مَا نَن�سَخْ مِنْ �آيَةٍ �أ

، �إلا �أن القر�آن كان يحفظ في �صور الرجال وتكتب اجزاء 
(((

عَلَ���ىَ كُلِّ �شَيْءٍ قَدِي���رٌ }

منه على �سعف النخل والحجارة والعظم ، وتبلغ �سور القر�آن مائة و�أربع ع�شر �سورة 

ونزلت طول م�يرسة الدعوة المحمدية المق�سمة بين مكة والمدينة. 

قام القر�آن الكريم ب�إعادة بناء الأخلاق والت�صورات التي كانت �سائدة في �أ�ساطير 

المجتمعات القديمة و والت�صورات الدينية للأديان ال�سماوية )لأهل الكتاب( وجاهلية 

الع���رب وبين عم���ق و�أ�صاله التجربة الديني���ة الإ�سلامية والق���ر�آن، حتى نلاحظ �أن 

مجم���ل  وكل �سطر قر�آني كما يقول )يو����سف زيدان ( »ي�سطع با�سم الله ووحدانيته 

ولا يف���ارق �أي معن���ي من المعاني القر�آنية، ف�سطعت �شم�س��� ونور الله بقوة في الن�ص 

، �إن القر�آن الكريم هو الرمز الأعظم للمقد�س الإ�سلامي، فاتحة الرموز 
(((

القر�آني«

الديني���ة الإ�سلامية، ودليل الم�سلم بع���د انقطاع الوحي الرباني بوفاة الر�سول محمد 

، فعندما 
(((

�صل���ى الله عليه و�سلم، وكان عل���ى الم�ؤمنين بعده �أن يقتفوا �أث���ر تعاليمه

ن�شب ال����صراع بين عثمان بن عفان والثائرين عليه خرجت �إحدى ال�صحابيات �إلى 

م�سج���د النبي �شاكية �إليه على قبره انقطاع الوحي وغياب �شخ�صه الذي كان يمكن 

)))	 �سورة العلق : 1

)))	 دل ديورانت - ق�صة الح�ضارة - الجزء الثاني- المجلد الرابع  13 - مرجع �سابق  - �ص 48

)))	  �سورة البقرة : 106 

)))	 يو�سف زيدان - مرجع �سابق �ص 145

)))	 توما�س ارنولد - الخلافة - دار اليقظة العربية للت�أليف والترجمة والن�شر - �ص.124
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، يظهر القر�آن نف����سه بو�صفه دائما وابدا كلام الله 
(((

�أن يعي���د الأم���ور �إلى ن�صابها

الذي انزله على ر�سوله محمد وبوا�سطة الروح الأمين )جبريل عليه ال�سلام(، وبهذه 

الرمزي���ة المقد�سة يبرز القر�آن، كرمز ون�ص��� مقد�س متعال للم�سلمين، ولكنه برغم 

ذلك �سوف يتعر�ض لنقا�شات وجدلي���ات المتكلمين والفل�سفة العقائدية الافلاطونية 

وفتنة خلق القر�آن والت�أويلات بين المعني الظاهر والباطن.

�أ�صب���ح الق���ر�آن المرجعي���ة الدينية والملاذ للأم���ة الإ�سلامية لت��ي�سر �أمور دينهم 

ودنياه���م، بحيث تم تغلغله في البنى الفكرية الديني���ة والحركة ال�سيا�سية كمرجعية 

تتخط���ي القبيلة والدولة على حد ����سواء و�أداة فاعلة في الأم���ة الإ�سلامية، فالقر�آن 

ن�ص��� اجتاز م�سار الكون والتكوين خلال م�يرسة تج���اوزت ع�شرون �سنة من الدعوة 

، فالقر�آن مقارن���ة بالكتب المقد�سة الاخرى اعتر�ب� نف�سه منذ اللحظة 
(((

المحمدي���ة

 .
(((

الأولى في العقيدة الإ�سلامية ككلام منبثق كليا عن الله في ال�شكل والم�ضمون

فهو الكت���اب المبلغ بالر�سالة الإيمانية الوحدانية والمنظ���م لحياة الب�شر بتعاليمه 

وت�شريعات���ه والاخلاقيات التي ي�أم���ر بها، بالا�ضافة �إلى الاعج���از الذي اتي به على 

جمي���ع الا�صع���دة اللغوي���ة والعلمية والاخباري���ة، فكما يق���ول الأ�ست���اذ محمد عابد 

الجابري« وبالدخول في مجال الأنبياء والر�سل �أ�صبح القر�آن الذي كان ينزل مفرقا 

ليق���را على النا�س على مك���ث، ينمو ويتطور ي�صبح كتابا موجه���ا للاميين)العرب( 

.
(((

ليحولهم هم �أي�ضاً �إلى �أهل كتاب بعد �أن عا�شوا �أمة �أمية لا كتاب لها »

لقد �أ�صبح القر�آن يردد �آناء الليل واطراف النهار وعند كل �صلاة عند الم�سلمين 

وفي جمي���ع نواحي الحياة يرتبط الم�سلم بالق���ر�آن ويتناقل منذ ال�صغر من جيل �إلى 

)))	  محمد حافظ دياب – » الدين والمغامرة الابداعية:ال�سيرة النبوي نموذجا »- الدين في المجتمع العربي- 

مجموعة ابحاث- مركز درا�سات الوحدة العربية -  2000 -  ط2  -  �ص 558

)))	 محمد عابد الجابري-  مرجع �سابق -�ص 10

)))	 ه�شام جعيط – الوحي والقر�آن والنبوة-مرجع �سابق – �ص 19

)))	  نف�سه- �ص 125



259

جي���ل ككلام مقد�س من الله ، وحفر في المخيلة الإ�سلامية و�آثارها ب�صوره البلاغية 

والأخلاقيات والغيبي���ات التي ي�صفها من الجنة والنار والملائكة والجن وال�شياطين 

والث���واب والعق���اب وق�ص�ص��� الأمم ال�سابقة وغيره���ا، كما ت�شت���ق الأمثال والحكم 

والاخلاقي���ات في الحي���اة اليومية من القر�آن الكريم حتى انن���ا لنجد ب�أن كل ر�سالة 

يكتبها م�سل���م متم�سك بدينه تبد�أ بتلك الكلمة الفخمة »ب�سم الله الرحمن الرحيم«  

.
(((

والتي تبد�أ في كل �سور القر�آن �إلا �سورة التوبة

واللبا�س:  والمكان  الحدث  رمزية  	.2
كان���ت هجرة الر�سول عليه ال�سلام مرحل���ة حا�سمة في تاريخ الدعوة الإ�سلامية، 

فه���ي مرحل���ة ورمزية مف�صلية، لي�س��� لأنها كانت الدعوة ترك���زت بعد الهجرة على 

�أم���ور ال�شريعة �أكثر من الإيمان والتوحيد في مك���ة، لأننا لا يمكننا �أن نق�سم الدعوة 

ب���كل ب�ساطة بهذا ال�شكل، ولكن ال�يرسة المحمدي���ة �يرسة �إيمانية بالدرجة الأولى في 

جميع مراحلها تركز ال�شريعة والعقائد وتف�صيلها في المدينة المنورة؛ نظراً لل�يرسورة 

التاريخية والأو�ضاع ال�سائدة المهيئة لتلك المرحلة من الدعوة.

والهج���رة يق����صد بها الخروج م���ن �أر�ض �إلى �أر����ض، والانتقال م���ن مكان لاخر 

لتحقيق غر�ض المهاجر ، ولكن الهجرة في الأديان رمزية ومف�صلية بين الانتقال من 

مرحل���ة الدين الباطل �إلى مرحلة دين الح���ق ، كما كانت ق�صة خروج بني ا�سرائيل 

في ق����صة مو����سى عليه ال�ا�ل�سم و�سيدنا ن���وح والطوفان في القر�آن الك���ريم والكتاب 

ا  المقد�س��� الم�سيحي، وكذلك في ق����صة �صالح عليه ال�سلام في الق���ر�آن الكريم {فَلَمَّ

كَ هُوَ  ا وَمِنْ خِزْيِ يَوْمِئِذٍ �إِنَّ رَبَّ نَّ ذِينَ �آمَنُواْ مَعَهُ بِرَحْمَةٍ مِّ اً وَالَّ اِحل يْنَا �صَ َّ مْرُنَا َجن
َ
جَاء �أ

)))	 ق�صة الح�ضارة- دل ديورانت- الجزء الثاني- المجلد الرابع  13 - مرجع �سابق   �ص  - 54
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لُواْ  كَ لَن يَ�صِ ا رُ�سُلُ رَبِّ ، وق�صة لوط عليه ال�سلام )قَالُواْ يَا لُوطُ �إِنَّ
(((

الْقَوِيُّ الْعَزِيزُ }

يبُهَا  هُ مُ�صِ تَكَ �إِنَّ
َ
حَ���دٌ �إِلاَّ امْرَ�أ

َ
ْ���لِ وَلَا يَلْتَفِتْ مِنكُمْ �أ نَ اللَّي هْلِكَ بِقِطْعٍ مِّ

َ
���ْسرِ بِ�أ �

َ
ْ���كَ فَ�أ �إِلَي

 ، وغيرهم من الأنبياء 
(((

بْحُ بِقَرِيبٍ ( لَيْ�س���َ ال�صُّ
َ
بْحُ �أ ابَهُمْ �إِنَّ مَوْعِدَهُمُ ال�صُّ �صَ

َ
مَ���ا �أ

والر�سل في التراث الإ�سلامي والم�سيحي.

فف���ي ق����صة مو�سى وه���و  يقف على �ضف���ة البحر الاحم���ر، ف�إن ال���دال /مرور/ 

،  فالهجرة �أو الانتقال عملية رمزية بالغة 
(((

معن���اه الخلا�ص )في مقابل العبودي���ة(

الدق���ة بين �صراع و����صدام الحق والباط���ل والظلام والن���ور والتميي���ز بينهما، انها 

ث���ورة م����ضادة �ضد منهجين مختلفين، حيث و�صف فال���رز M.walzer من خلال كتابه 

)الخ���روج والث���ورة )Exodus and Revoltion( الآث���ار البالغ ال���ذي احدثته دعوة مو�سي 

)علي���ه ال�سلام( بالن�سبة لقبائل بني �إ�سرائي���ل بالن�سبة )للخروج، ال�صحراء ،حلم 

الن���زول ب�أر�ض جديدة، �أين �سينعمون بوع���د التحرر(، وتكرار ذلك بخروج وهجرة 

النب���ي محمد )�صلي الله عليه و�سلم( حن�ي� ب�شر بدعوته وهاجر�إلى المدينة المنورة، 

فح���ول �شتاتا من القبائل الرح���ل �إلى �شعب ملتف حول معتقد، تحكمه بنية �سيا�سية 

.
(((

جامعة

 ويو�ضح القر�آن الكريم هذه الأمر وب�أنها �سنته في ر�سله، فقال تعالى {وَ�إِن كَادُواْ 

ةَ مَن قَدْ  ذاً لاَّ يَلْبَثُونَ خِلافَكَ �إِلاَّ قَلِيلًا، �سُنَّ تَفِزُّونَكَ مِنَ الأر�ض لِيُخْرِجوكَ مِنْهَا وَ�إِ لَيَ�ْس

،  كما �أن بع�ض جماعات الدعوة 
(((

وِيلًا } َْحت تِنَا  دُ لِ�سُنَّ ِ �سُلِنَا وَلَا َجت رْ�سَلْنَا قَبْلَكَ مِن رُّ
َ
�أ

الإ�سلامي���ة اتخاذها مرحلة فا�صلة وحا�سمة بين الحق والباطل �أمثال حركة عثمان 

ب���ن ف���ودي في بلاد ال����سودان �أو الهو�سا في القرن التا�سع ع�ش���ر وذلك عندما هاجر 

)))	 �سورة هود : 66

)))	 �سورة هود: 81

)))	 امبرتو ايكو- �ص 176-177

)))	 �أكوافيفا، �سابينو/ بات�شي �إنزو- مرجع �سابق-�ص 152-153

)))	 �سورة الإ�سراء: 77-76
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،  كما �أ�صبحت �سنة الهجرة 622م بداية 
(((

دِغِ���ل �إلى غُدُو �سن���ة 1804 من منطقة 

التقويم الهجري الإ�سلامي في عهد الخليفة عمر بن الخطاب.

يمكننا �أن نطرح الت��سأل عن المعني ال�ضمني الخفي للآيات القر�آنية حول ق�ص�ص 

الأنبي���اء والت���ي كانت بمثاب���ة ال�شهادات التاريخي���ة، ذات دلالات رمزي���ة واغرا�ض 

رباني���ة، حيث �أن م���ن الملاحظ ب�أن ق�صة نوح عليه ال�سلام  نجدها تتكرر بتتابع، في 

����سورة هود و�سورة ال�سج���دة وهي �سورة مكية ونزلت في مرحل���ة �صعبة على الدعوة 

هُ لَ���ن يُ�ؤْمِنَ مِن قَوْمِ���كَ �إِلاَّ مَن قَدْ �آمَنَ فَاَ�ل� تَبْتَئِ�ْس  نَّ
َ
وحِ���يَ �إَِىل نُ���وحٍ �أ

ُ
المحمدي���ة { وَ�أ

لَّذِينَ لَا  ،�إلى �أن يق���ول ويقرر عزوجل في اخر ال�سورة { وَقُل لِّ
(((

���ا كَانُواْ يَفْعَلُونَ } َ ِمب

، هل كانت تلك الآيات ذات   دلالات 
(((

ا عَامِلُ���ونَ} يُ�ؤْمِنُ���ونَ اعْمَلُ���واْ عَلَى مَكَانَتِكُمْ �إِنَّ

رباني���ة لقرب الهجرة كمرحلة مف�صلي���ة بين الحق والباطل والظلام والنور وخا�صة 

بالنظ���ر�إلى الظروف ال�صعبة التي تمر بها الدع���وة المحمدية، حيث علينا الانتظار 

فترة قليلة لحدوث المرحلة المف�صلية للدعوة المحمدية .

ي�شير محمد عابد الجابري ب�أن تكرار الدعوة �إلى ال�صبر  خم�س مرات في  �سورة 

، كما يو�ضح 
(((

الحجر، لها مغزى ودلالات ربانية بقرب الفرج لذلك عليكم بال�صبر

الأ�ست���اذ الجابري، ب����إن ق�صة يو�سف ك�سورة خاتمة لق�ص�ص��� الأنبياء ت�شعر بقرب 

تح���ول الدعوة المحمدية من الع�سر �إلى الي�سر م���ن يو�سف المنبوذ المح�سود الم�سجون 

، لقد تحولت الهجرة 
(((

الذليل �إلى يو�سف ال�صديق الأمين العزيز المكانة ذو ال�سلطة

النبوي���ة من ح���دث تاريخ���ي �إلى ذكري ونموذج  دين���ي مقد�س ت�ستعي���ده الحركات 

)))	 للمزيد انظر  م�ساهمة بهيجة ال�شاذلي، �أ�س�س الفكر ال�سيا�سي عند عثمان بن فودي، ندوة ال�شيخ عثمان 

الإ�سلامية  المنظمة  و  العالمية  �إفريقيا  جامعة  من�شورات   ،1995 19-21نوفمبر  الخرطوم  فودي-  بن 

للتربية و العلوم و الثقافة، 1996

)))	 �سورة هود : 36

)))	 �سورة هود: 121

)))	 محمد عابد الجابري- مرجع �سابق- �ص 236

)))	 نف�سه- �ص 396
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الإ�سلامية؛ لتعبير عن انتقال �أفكار وتوجهات الحركة من حال �إلى حال. 

تعتر�ب� الهجرة النيوي���ة �إلى المدينة المنورة مرحلة حا�سم���ة في الدعوة المحمدية، 

باعتباره���ا لحظ���ة م�ؤ�س�ساتي���ة تميزت بكثاف���ة الت�شريع���ات الديني���ة وتنظيم حياة 

المجتمع لم���ا يتنا�سب مع لت�أ�سي�س المدنية بمفهومه���ا الإ�سلامي من قانون وت�شريعات 

وممار����سات اجتماعية وقيم اخلاقية، فيذكر مار����سى Marcais �أن الإ�سلام “ يوطد 

، وبالهجرة ومن خلال م�يرستها 
نف�سه منذ ظهوره بو�صفه دينا مدنيا في جوهرة”)))

في م�ساندة الدعوة المحمدية.

����سوف تكت�سب يثرب رمزيتها كمدينة منورة، ومرحل���ة للقطيعة بالما�ضي الوثني 

وبداية عهد جديد، مدينة دخلت عالم المدن ذات القدا�سة حاملة �إحدى �أهم مكونات 

الإرث الإ�سلام���ي ورم���وزه، وفي مقدمتها قبر الر�سول محمد �صل���ى الله عليه و�سلم 

وال�شيخين �أبوبكر وعمر، بالإ�ضافة �إلى م�سجد الر�سول الكريم، �سوف ت�صبح المدينة 

المنورة حاملة لمعاني رمزية تحوي بين جوانبها ونواحيها رموز الدعوة المحمدية التي 

�أ�صبحت ت���زار ويتبرك بها كم�سجد قباء وقبور اهل البقيع )قبور ال�صحابة( وقبور 

ال�صحابة في غزوة �أحد، حتى ا�ضحت مدينة محرمة ذات قدا�سية، ففي حديث عن 

الر����سول )�صل���ي الله عليه و�سلم( ق���ال:”�إن �إبراهيم حرم مكة ودع���ا لأهلها، و�إني 

حرم���ت المدين���ة كما حرم �إبراهيم مك���ة، و�إني دعوت في �صاعه���ا ومدها، بمثلي ما 

.
دعاء به �إبراهيم لأهل مكة”)))

�إن م���ن �أوائ���ل الأعمال التي قام به���ا الر�سول �صلى الله علي���ه و�سلم عند قدومه 

للمدين���ة المن���ورة هي بناء الم�سجد، كما �أن �أول بناء ي�شيد في البلاد المفتوحة الم�سجد 

،والم�سج���د كلم���ة م�شتقة من ال�سج���ود، فالم�سجد هو مو�ضع ال�سج���ود  والعبادة، وفي 

)))	 يو�سف �شلحد – مرجع �سابق - �ص 9

)))	 انظر �صحيح م�سلم حول ف�ضل المدينة:ابن م�سلم، �أبي الح�سين م�سلم بن الحجاج بن م�سلم الق�شيري 

الني�سلبوري- �صحيح م�سلم- مكتبة الع�صرية-بيروت/�صيدا-2010-�ص493

وكذلك انظر :�صحيح البخاري) كتاب ف�ضائل المدينة(.
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جميع الأديان، تكت�سب �أماكن العبادة رمزية وخ�صو�صية ، فكما يقول الأ�ستاذ فيليب 

حتي:” والمعبد هو �أول بناء تحاول نف�س المتدين �أن توجد فيه م�سحة من الجلال فوق 

، لقد ات�صف م�سجد الر�سول في 
(((

ما ت�ستدعيه الحاجات المادية في الم�سكن العادي«

البداية بالب�ساطة، حيث كان يتكون في بداياته من بهو من غير �سقف وحوله جدران 

م���ن اللبن ثم م���د الر�سول �صلى الله عليه و�سلم و�صنع �سق���ف للم�سجد؛ اتقاء �أ�شعة 

ال�شم�س الحارقة من الجريدة وغطي بالطين، وكانت الأعمدة من جذوع النخل، ثم 

�أ�ضيف �إليه المنبر وكان الآذان يتم من فوق �سطح الم�سجد.

الم�سجد ذلك المكان الروحي الإ�سلامي الذي تقام فيه ال�صلاة ، التي كان ي�شدد 

عليها الر�سول الكريم، ويبين �أهمية وف�ضل �أدائها وبخا�صة في الم�سجد، تمثل �أماكن 

العب���ادة دور هام���ا كرمز للوحدة والت����آزر بين �أع�ضائه ، وكذل���ك الحال مع الم�سجد 

�إلا �أن في ال�ا�ل�صة في الم�سج���د تر�سخ مبد�أ الم�ساواة والعدال���ة ، فالعبد بجوار ال�سيد 

والغن���ي بجوار الفقير،  وكم���ا �أن �أقل الا�شخا�ص �شانا ومكانة اجتماعية  ي�ستطيع �أن 

ي�ؤم النا�س في ال�صلاة.

لق���د كان الاجتم���اع وال�صلاة في جماع���ة �أعظم الأعمال يرم���ز لتلاحم ف�صلاة 

الا�ست�سق���اء والجنازة و�ا�ل�صة العيدين والجمعة وغيرها م���ن ال�صلاة، علاوة على 

�أنه���ا علاقة بين الله العالي المتعالي وبن�ي� عبده، فهي كذلك معاني ورموز للت�ضامن 

في الحزن والفرح والم�صائب ووح���دة الم�سلمين. فالم�سافات بين الم�صلين وتمو�ضعهم 

وترتي���ب ال�صف���وف وحركات الج�سد من رك���وع و�سجود  كله���ا ذات دلالات رمزية ، 

حي���ث �أن �أفع���ال ال�شعيرة كم���ا يذك���ر كري�ستوف فولف له���ا دلالات رمزي���ة ترتبط 

ال�شع�ي�رة بالج����سد لتر�سم معاني رمزي���ة، وبالتالي يمكن �أن يك���ون الفعل الم�شعري  

  .
(((

�سبيل لدرا�سة المجتمع والثقافة

)))	 فيليب حتي-  مرجع �سابق –�ص321

)))	 كري�ستوف فولف-مرجع �سابق-�ص 291-285
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ويحدد يو����سف زيدان  حاجة المتدين الدائمة �إلى �إدراك الح�ضور الإلهي الدائم 

ال���ذي اكدته النبوات والر����سالات الكبري، وبعبارة �أخرى يبين ب���ان المتدين بحاجة 

م�ستم���رة �إلى الات�صال ب���الله والتوا�صل معه وهو ما يتم عل���ى نحو عام عبر طقو�س 

 ، فكان ال�سجود رمز الخ�ضوع الت���ام والا�ست�سلام لله ورمزية 
(((

ومرا����سم العب���ادة«

جُدُواْ  للم�سل���م، فالله يامر الملائكة وابلي�س��� بال�سجود لآدم { وَ�إِذْ قُلْنَ���ا لِلْمَلَائِكَةِ ا�ْس

، والاحاديث النبوية 
(((

َ وَكَانَ مِنَ الْكَافِرِينَ } َربْ تَك بَى وَا�ْس
َ
 �إِبْلِي�سَ �أ

لآدَمَ فَ�سَجَ���دُواْ �إِلاَّ

تر�شد ب�أن اقرب ما يكون العبد �إلى ربه وهو �ساجد.

�إن ال�سجود لي�ست مق�صورة على الإ�سلام، بحق انها ووجدت في الأديان ال�سابقة 

ابتداء من العبادات والوثنية وتقدي�س وتعظيم الب�شر و�صولا �إلى اليهودية والم�سيحية،  

وبال�ا�ل�صة والتي ير�شد �إليها محمد �صلى الله عليه و�سلم بقوله: »العهد الذي بيننا 

، وفي حديث اخر يذكر الر�سول الكريم » 
(((

وبينه���م ال�صلاة فمن تركها فق���د كفر »

. ويمكن لل�صلاة �أن ت�ؤدي في �أي مكان 
(((

ب�أنه بين الرجل وبين الكفر ترك ال�صلاة »

طاهر، مما جعل من ال�سجود  كرمزية خا�صة للم�سلمين، بالا�ضافة �إلى �أن الطهارة 

جزء ا�سا�س في كثير من الأديان عند ممار�سة الطق�س الديني �أو ملام�سته.

يح���دد روجية كاي���وا Roger Caillois الوظيفة  الجوهرية للدي���ن باكت�ساب الطهارة 

، فتكت�سب الطهارة في الإ�سلام مرتبة عالية قبل الولوج للعالم 
و�إزال���ة الرجا�سة”)))

المقد�س��� )فالطه���ارة �شطر الإيم���ان ( كما قال ر����سول الله �صل���ى الله عليه و�سلم، 

ا يُرِيدُ  َ وذل���ك لممار����سة ال�شعائر وملام�سة الا�شي���اء المقد�سة قال الله تع���الى: { �إَِّمن

)))	 يو�سف زيدان - مرجع �سابق �ص 178-179

)))	 �سورة البقرة: 34 

)))	 رواه �أحمد و�أ�صحاب ال�سنن

)))	 رواه م�سلم و�أبو داود والترمذي وابن ماجة و�أحمد

)))	 روجيه كايوا  Roger Caillois - مرجع �سابق �ص 40
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 ، وعند الحديث عن 
(((

رَكُمْ تَطْهِيراً } هْلَ الْبَيْتِ وَيُطَهِّ
َ
جْ�سَ �أ  لِيُذْهِبَ عَنكُ���مُ الرِّ

ُ َّهلل
ا

. �إن الم�سجد يعتبر 
(((

رُونَ } طَُهَّ ���هُ �إِلَّا اْمل �سُّ َ ملام����سه القر�آن يحدد الطاهرين { لَّا َمي

، لما يوحي من حركية وفعالية. والحال كذلك 
(((

مجال رمزي دينامكي في الإ�ا�ل�سم

مابقي دور العبادة في الديانات الاخرى.

�إن ال�صلاة �إحدى �أهم اركان الإ�سلام، فكان الو�ضوء الذي هو مقد�س من خلال 

الخ���روج من التقاليد ال�شرقي���ة وال�سامية. عن طريق ممار����سات الو�ضوء والغ�سل، 

مما  يظهر لنا بو�ضوح �أن الماء يتمتع ب�صفة رمزية، والتي تفوق بكثير مجرد وظيفتها 

، فعبارة :) الماء هو الحياة( تخت�صر الرمزي���ة العظيمة التي يكت�سبها 
(((

ال�صحي���ة

الماء مما جعله في كثير من الح�ضارات القديمة رمز للحياة والبعث والتجديد.

كم���ا تخ�ضع الرموز الدينية بما هو مح���رم وما هو مقد�س في علاقاتنا مع العالم 

المحي���ط والأ�شياء من حيث المج���ال كالم�ساجد والأماكن المقد����سة والطعام واللبا�س 

وغ�ي�ره . فالحديث بداخل الم�سجد يوم الجمع���ة يعتبر �أمر مكروه، ففي ال�صحيحين 

ع���ن �أب���ي هريرة �أن النبي �صلى الله عليه و�سلم ق���ال : ) �إذا قلت ل�صاحبك والإمام 

 ، �إن الم�سجد  في الإ�سلام مركز الحياة 
(((

يخط���ب يوم الجمعة �أن�صت فقد لغ���وت (

اليومي���ة ومجمع المجتمع كل���ه بجميع اطيافه، ومنطلق المدين���ة الإ�سلامية، وبالتالي 

كان الم�سج���د مظهر وم����صدر الحراك الجماعي في الع���الم الإ�سلامي، ولكن برغم 

ذلك كان للم�سجد رمزيته كبيت لله له حرمته وادابه وخ�صو�صيته فالحديث بداخله 

يختلف عن الحديث في ال�سوق �أو ال�شارع والبيت كمجالات اجتماعية للب�شر. 

)))	 �سورة الأحزاب : 33

)))	 �سورةالواقعة : 79

(3)	  Abdulkader Tayob - Islam –A short introduction - Oneworld Publication-oxford-England-
2003-p159 

(4)    Malek Chebel - Symbols of Islam -Assouline Publishing-New  York  - 2000 - P36

)))	 انظر البخاري ، ابي عبدالله محمد بن �إ�سماعيل البخاري -  �صحيح البخاري )كتاب الجمعة( - م�صدر 

م�سلم . �صحيح  وكذلك   - �سابق -�ص 190 
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يرتب���ط الم�سجد بالأذان لل�صلاة، ف�إذا كان الم�سجد  باعتباره �أحد الرموز المادية 

في الإ�سلام، ف�إن الأذان الذي ي�سمع وي�صل لمنازل الم�سلمين ليدعوهم لأداء ال�صلاة، 

فنجد ب����أن الإذان يحدد طقو�سه وقوانينه برمزي���ة الحركة وا�ستجابة الم�صلين نحو 

، ويذكر  ابن عمر )ر�ضي الله عن���ه( ب�أن  النا�س في المدينة 
(((

التوج���ه لل�ا�ل�صة معا

المن���ورة كانوا يذهبون للعبادة وال�صلاة ب���دون اذان، ولكن في يوم من الأيام ناق�شوا 

بع�ض الاقتراحات للآذان، مثل �أن يكون دعوة لل�صلاة عن طريق ناقو�سا مثل ناقو�س 

الن����صاري و�آخرين اقترحوا البوق مثل اليهود، فقال عمر : �أولا تبعثون رجلًا ينادي 

بال�صلاة ؟ فقال ر�سول الله: »يا بلال قم فناد بال�صلاة «.

فالمنر�ب� فقد اتخذه الم�سلمين بعد �أن كثر عدده���م، وا�شتكوا �إلى ر�سول الل

الله علي���ه و�سلم، �إننا لا ن���رى وجهك المبارك حينما تعظنا، فواف���ق الر�سول )�صلى 

الله علي���ه و�سل���م ( لذل���ك بنى منبر مرتفع ع���ن �سطح الأر�ض بثا�ل�ث درجات بدل 

الج���ذع الذي ي�ستند �إليه الر�سول �صلى الله علي���ه و�سلم، وهنا تح�ضر ق�صة )حنين 

الج���ذع(، وقيل ب����أن تميم الداري هو من �أ�شار �إلى الر�سول )�صلى الله عليه و�سلم( 

C.H.BECKER ب�أن المنبر كان  حي���ث ر�أى مث���ل المنبر ي�صنع ف

 ،
(((

في الأ����صل مقع���د عالياً �أو عر�شاً يجل�س��� عليه الحاكم ولم تكن ل���ة �صبغة دينية

وباتخاذ الم�سلمين للمنبر �سوف يكت�سب المنبر المعاني الدينية وال�سيا�سية. 

�سوف ي�ؤدي المنبر ادوار رمزية في الم�سجد ك�أحد اقوى الرموز الدينية في الإ�سلام 

بارتباط���ه بال�سلطة والقيادة التي لاتنف�صم عن الدي���ن، وذلك عن طريق ارتباطها 

برمزي���ة الر�سول �صلى الله عليه و�سلم وقدا�سية يوم الجمعة من خلال تموقع المنبر 

الرم���زي بجانب المحراب في الم�سجد �أي بين العب���ادة والوعظ )الدين - وال�سلطة( 

والت���ي ا�ستمرت كذل���ك بعد وفاة الر�سول �صل���ى الله عليه و�سلم م���ن حيث الأهمية 

(1)   Abdulkader Tayob- op.cit-p3 
(2)	  C.H.Becker -Orientalische studien.theodor Noldeke ed . C.Bezold- Giessen.1906- vol 1- p 331 
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.
(((

والاهتمام

و�أخيراً قبل �أن نختم حديثنا عن اهم الرموز الدينية الإ�سلامية في عهد الت�أ�سي�س 

والنب���وة، فعلين���ا �أن نتط���رق �إلى �إحدى الرم���وز الإ�سلامية ج���دلا في وقتنا الحالي، 

ونق�صد به الحجاب كرمز �إ�سلامي مميز للمر�أة الم�سلمة، واحد �أكثر الموا�ضيع اثارة 

للجدل بين معار�ض وم�ؤيد ومحايد حول كيفيته وحدوده ومدى تعار�ضه مع الحريات 

وقوانين وت�شريعات الدول و�صراع الثقافات، وتختلف درجات حرية لب�س الحجاب في 

الدول الإ�سلامية ك�إيران وال�سودان وال�سعودية وتون�س وم�صر والدول الاوربية ومنها 

وفرن����سا التي ح�ضرت م�ؤخرا لب�س الحج���اب في الأماكن العامة وفي المملكة المتحدة 

كذل���ك يحتدم النقا�ش حول الحج���اب، ولكن عموما هنالك �إجماع من علماء الدين 

الإ�سلام���ي على وجوب الحجاب عل���ى المر�أة، و�إن كانوا يختلف���ون في هيئته، وهناك 

بع����ض الدول تمنع �أو تقي���د ارتداء غطاء الوجه �أو ما يع���رف بالنقاب في الم�ؤ�س�سات 

 .
(((

العامة كالجامعات والمدار�س �أو الم�ؤ�س�سات الحكومية

   الحج���اب يكت�سب معني الإ�سلام كرمز لمعاني �إ�سلامية في اللبا�س فهو  م�صدر 

ر����ضى الخالق عزوج���ل وم�صدر العفة والواق���ر والاطمئان وال�ر�ت�س بالن�سبة للمر�أة 

الم�سلم���ة، �إن وظيف���ة اللبا�س��� وظيفة �أولي���ة للوقاية والحماية وال�ر�ت�س، وبرغم ذلك 

فاللبا�س��� قد يحي���ل �إلى معاني رمزية ديني���ة تحيل �إلى منتميها، كم���ا هو الحال في 

العدي���د م���ن الأديان ومنها الم�سيحي���ة واليهودية والبوذية وغيره���ا، الا �أن الحجاب 

والنق���اب ب���رز كرمز ديني يتم مناق�شت���ة بنظرة تاريخية فل�سفي���ة، وبرغم ان لبا�س 

الراهبات فى الم�سيحية م�شابه للب�س الم�سلمات المفرو�ض �شرعا، حيث وجد الحجاب 

(1)   Abdulkader Tayob- op.cit-pp113-114 

)))	 ناق�ش عدد من الكتاب الأوربيين الحجاب وم�ضامينه وال�صراع بين الحداثة والرموز الدينية : حول 

الحجاب انظر درا�سة Dominic McGoldrick  دومينيك ماكغولدريك   في كتابه:

 Human Rights And Religion: The Islamic Headscarf Debate in Europe-oxford and Portland,Oregon-2006  
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، ولكن بروز الحج���اب كظاهرة دينية واجتماعية 
(((

والبرق���ع في اليهودية الم�سيحية

�سي�شكل منطلق لبروزه كرمز ديني يميز الم�سلمات.

ترجع بدايات الحج���اب الإ�سلامي من المدينة المنورة حيث لم يفر�ض في البداية 

عل���ى الم�سلمات، وكان الرجال ون�ساء يتبادلان الزي���ارات وي�يرسان في ال�شوارع جنبا 

، وتدريجيا حرم عليه���ن الإ�سلام ال�يرس 
(((

�إلى جن���ب، وي�صليان مع���ا في الم�ساج���د

في ال�ش���وارع والطرق���ات الا في وه���ن لبا�سات الحج���اب في مرحل���ة الأولى في �سورة 

زْوَاجِكَ وَبَنَاتِكَ 
َ
أ بِيُّ قُ���ل لِّ يُّهَا النَّ

َ
الاح���زاب ك�أول �آي���ات الحجاب بقوله عزوجـــ���ل { �أ

ن يُعْرَفْنَ فََال يُ�ؤْذَيْنَ وَكَانَ 
َ
دْنَ���ى �أ

َ
بِيبِهِنَّ ذَلِكَ �أ ُ�ؤْمِنِيَن يُدْنِيَن عَلَيْهِنَّ مِن جََال وَنِ�سَ���اء اْمل

 ، وقيل  ب�أن �أ�سباب نزول )�آية الحجاب( ب�أن ن�ساء الم�ؤمنين 
(((

حِيم���اً}  غَفُ���وراً رَّ
ُ َّهلل
ا

ك���ن يخرجن بالليل �إلى حاجاتهن وكان المنافق���ون يتعر�ضون لهن وي�ؤذونهن فنزلت 

بِيبِهِنّ}  ، وتقول �أم �سلمة انه لما نزلت هذه الآية { يُدْنِيَن عَلَيْهِنَّ مِن جََال
(((

هذه الاية

خ���رج ن�ساء الان����صار ك�أن على ر�ؤو�سهن الغربان من ال�سكين���ة، وعليهن �أك�سية �سود 

���زن بال�ستر  ، فغر����ض الحجاب كم���ا و�ضح عزوجل بان���ه �أقرب �أن يميَّ
(((

يلب�سونه���ا

�ض لهن بمك���روه �أو �أذى، والحجاب باللغ���ة ففي ل�سان العرب:  وال�صيان���ة, فلا يُتعَرَّ

بَه: �سَتَره، وقد احْتَجَبَ  . حَجَبَ ال�شيءَ يَحْجُبُه حَجْباً وحِجاباً وحَجَّ ُ ْرت الِحج���ابُ: ال�سِّ

تْ بِ�سِتٍر.  َ جُوبةٌ: قد �سُِرت َْحم ة 
َ
بَ �إذِا اكْتنَّ من وراءِ حِجابٍ، وامر�أ وتَحجَّ

)))	 في الإ�صحاح الرابع والع�شرين من �سفر التكوين: عن )رفقة( �أنها رفعت عينيها فر�أت �إ�سحاق، فنزلت عن 

الجمل وقالت للعبد: من هذا الرجل الما�شي في الحقل للقائي، فقال العبد: هو �سيدي، ف�أخذت البرقع 

وتغطت.( يقول بول�س �آمرا الن�ساء: »  ف�إذا كانت المر�أة لا تغطى ر�أ�سها، فليق�ص �شعرها! ولكن ما دام من 

)6  :11 كورنثو�س  العار على المر�أة ان يق�ص �شعرها �أو يحلق فلتغط ر�أ�سها« )1 

)))	 ق�صة الح�ضارة- دل ديورانت- الجزء الثاني- المجلد الرابع 13 - مرجع �سابق -  �ص 136

)))	  �سورةالأحزاب: 59   

)))	 المو�سوعة القر�آنية المي�سرة– الأ�ستاذ الدكتور/وهبة الزحيلي- محمد عدنان �سالم-محمد ب�سام ر�شدي 

الزين-الدكتور محمد وهبي �سليمان –دار الفكر –دم�شق-�سورية – ط3 - 2004 - �ص427

)))	 تف�سير ابن كثير – ج  6 - م�صدر �سابق -  �ص 482
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نَ  �ْض لْمُ�ؤْمِنَاتِ يَغْ�ضُ    ثم كان التخ�صي�ص في المرحلة التالية في �سورة النور{ وَقُل لِّ

رِبْنَ  ارِهِ���نَّ وَيَحْفَظْنَ فُرُوجَهُنَّ وَلَا يُبْدِي���نَ زِينَتَهُنَّ �إِلَّا مَا ظَهَ���رَ مِنْهَا وَلْيَ�ْض بْ�صَ
َ
مِ���نْ �أ

وْ 
َ
وْ �آبَاء بُعُولَتِهِنَّ �أ

َ
وْ �آبَائِهِنَّ �أ

َ
لَّا لِبُعُولَتِهِنَّ �أ بِخُمُرِهِ���نَّ عَلَ���ى جُيُوبِهِنَّ وَلَا يُبْدِينَ زِينَتَهُنَّ �إِ

وْ نِ�سَائِهِنَّ 
َ
خَوَاتِهِنَّ �أ

َ
وْ بَنِي �أ

َ
وْ بَنِي �إِخْوَانِهِ���نَّ �أ

َ
خْوَانِهِنَّ �أ وْ �إِ

َ
بْنَ���اء بُعُولَتِهِنَّ �أ

َ
وْ �أ

َ
بْنَائِهِ���نَّ �أ

َ
�أ

َْمل  فْلِ الَّذِينَ  وِ الطِّ
َ
جَ���الِ �أ رْبَةِ مِنَ الرِّ ِيلْ الْإِ و

ُ
ِ �أ ابِعِيَن غَْر يْ� وِ التَّ

َ
انُهُنَّ �أ َ ْمي

َ
وْ مَ���ا مَلَكَ���تْ �أ

َ
�أ

رْجُلِهِنَّ لِيُعْلَمَ مَا يُخْفِيَن مِن زِينَتِهِنَّ وَتُوبُوا 
َ
رِبْنَ بِ�أ �سَاء وَلَا يَ�ْض يَظْهَرُوا عَلَى عَوْرَاتِ النِّ

 ، والخمار هو  ما يخمر به �أي ما 
(((

مِنُونَ لَعَلَّكُمْ تُفْلِحُونَ } ُ�ؤْ يُّهَ���ا اْمل
َ
ِ جَمِيع���اً �أ

َّهلل
�إَِىل ا

يغط���ي به الر�أ�س وي�سم���ي كذلك المقانع، وفي اللغة الخمار ه���و ال�ستر والاخفاء فكل 

يفُ، وقيل: الخمار ما تغطي به  ة، وهو النَّ�صِ
َ
م���ا �ستر �شئ فهو خمار، والِخمَ���ارُ للمر�أ

خْمِرَةٌ وخُمْرٌ وخُمُرٌ.
َ
�سها، وجمعه �أ

َ
ة ر�أ

َ
المر�أ

  �شاع الاختلاط في جاهلية العرب، فكانت الن�ساء تمر بالرجال مف�سحة ب�صدرها 

لا يواري���ه �شي وربما اظهرت عنقها  وذوائب �شعرها واقرط اذنها، ويذكر الحاحظ 

في ر�سائل���ه ب�أنه لم يكن بين رج���ال العرب ون�سائها حجاب وكان���وا يتحدثون وينظر 

بع�ضه���م بع�ضا في الجاهلية والإ�سلام، حتى �ضرب الحجاب على �أزواج النبي �صلى 

، فالحجاب رمز ديني �سوف يكت�سي مع الوقت كظاهرة اجتماعية 
(((

الله عليه و�سلم

- ديني���ة في العديد من ال���دول الإ�سلامية، ففي عهد المماليك بين )1258 - 1512( 

  
(((

�أ�صبح الحجاب رمزية اجتماعية مميزة للن�ساء في القاهرة.

)))	 �سورة النور : 31

)))	 الجاحظ، ابي عمرو  الجاحظ 150—255هـ ، ر�سائل الحاحظ )ر�سائل القيان( - ج 2 - تحقيق و�شرح 

عبدال�سلام هارون - مكتبة الخانجي – القاهرة - �ص 148

(3)  Malek Chebel-op.cit - p106 
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الديني:  المقد�س  ت�أ�سي�س  �إعادة   .1

�سيق���وم الر�سول محم���د �صلى الله عليه و�سل���م ابتداء من المدين���ة بعملية �إعادة 

ت�أ�سي�س��� وتهيئة المج���ال المقد�س ورموزه ، بطابعه الإ�سلام���ي، فقام الر�سول الكريم 

بتحوي���ل القبل���ة ناحية الكعبة، وبذلك اكن�سبت مكة مزيد م���ن القدا�سة في الإ�سلام 

بحيث �أ�صبحت مكة كما يقول مارتن لنجر Martin Lings   “ مكانة ونوعية حيوية لي�س 

فقط بف�ضل القوة المغناطي�سية لزعيمها الروحي ، بل �أي�ضا لأن هذا المجال �سي�صبح 

منح���ى حركات ال�صلاة والطقو�س، التي تدل على ذوبان تدريجي للروح و�صولا �إلى 

. 
�سجود الج�سم”)))

حول���ت القبلة في ال�سنة الثانية للهجرة من بيت المقد�س �إلــــى الكــــعبة { قَدْ نَرَى 

 
ِ
رَام َ جِدِ اْحل َ�ْس اهَ���ا فَوَلِّ وَجْهَكَ �شَطْرَ اْمل كَ قِبْلَةً تَرْ�ضَ يَنَّ مَاء فَلَنُوَلِّ تَقَلُّ���بَ وَجْهِكَ ِيف ال�سَّ

 ، عندما تم نقل قبلة ال�صلاة في المدينة 
(((

ْ���ثُ مَا كُنتُمْ فَوَلُّواْ وُجُوِهَكُمْ �شَطْرَهُ } وَحَي

المن���ورة جهة الم�سجد الحرام  ب���دل من الم�سجد الأق�صى و�ضح الق���ر�آن الكريم ب�أنه 

لي����ست القيم���ة بالرمز الديني بحد ذات���ه، بل بالمعني الم�شحون بذل���ك الرمز، فقال 

 ِ
ّهلل

َّ مَنْ �آمَنَ بِا َغْرِبِ وَلَـكِنَّ الِربْ َ�شْرِقِ وَاْمل ن تُوَلُّواْ وُجُوهَكُمْ قِبَلَ اْمل
َ
َّ �أ يْ�سَ الِربْ تع���الي: {لَّ

هِ ذَوِي الْقُرْبَى وَالْيَتَامَى  َالَ عَلَى حُبِّ يَن وَ�آتَى اْمل بِيِّ َلآئِكَةِ وَالْكِتَابِ وَالنَّ  الآخِرِ وَاْمل
ِ
وَالْيَ���وْم

وُفُونَ  كَاةَ وَاْمل لاةَ وَ�آتَى الزَّ قَامَ ال�صَّ
َ
قَابِ وَ�أ �آئِلِنَ�ي� وَِيف الرِّ بِيلِ وَال�سَّ َ�سَاكِيَن وَابْنَ ال�سَّ وَاْمل

ذِينَ  ولَـئِكَ الَّ
ُ
�سِ �أ

ْ
اء وَحِنَ�ي� الْبَ�أ رَّ �سَاء وال�ضَّ

ْ
ابِرِينَ ِيف الْبَ�أ بِعَهْدِهِ���مْ �إِذَا عَاهَ���دُواْ وَال�صَّ

 ويكرر القر�آن الكريم ذل���ك المعنى في الطقو�س 
(((

قُ���ونَ } تَُّ ولَـئِ���كَ هُمُ اْمل
ُ
دَقُ���وا وَ�أ �صَ

الدينية من �صلاة وت�ضحية ونذر .

   �إن لتحوي���ل الكعب���ة مع���اني رمزي���ة ب�أ�صباغ الدي���ن الإ�سلامي �صبغت���ه الدينية 

(1)	   Martin Lings –op.cit-p121 

)))	 �سورة البقرة : 144

)))	 �سورة البقرة: 177
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الممي���زة ل���ه،  ويعلن ويرك���ز على لبتحدر ال���ذي يربط محمد �صل���ى الله عليه و�سلم 

 وبالت���الي توجيه ال�صلاة ناحية الرمز العتي���ق للتدين الإبراهيمي، �أن 
(((

ب�إبراهي���م

تحريك الج�سم نحو الرمز المقد�س���، عملية لاخ�ضاع الروح، و�ستكت�سب الكعبة قبلة 

الم�سلمن�ي� الجديدة معاني بخ�صو�صي���ة الإ�ســــلام، وبذلك كمـــ���ا يقول)مالك �شبل 

Malek Chebel ( “ا�صبح���ت مكة والكعبة تعبير للمفت���اح الجغرافي الروحي للمركزية 

.
الحيه للإ�سلام والم�سلمين”)))

����سوف يتم �إعادة ت�أ�سي�س المقد�سات والمجال والطقو�س ب�صفتها الإ�سلامية، ففي 

حدي���ث رواه البخ���اري وم�سلم وغيرهما ع���ن �أبي هريرة ر����ضي الله عنه عن النبي 

�صلى الله عليه و�سلم قال: “لا ت�شد الرحال �إلا �إلى ثلاثة م�ساجد: الم�سجد الحرام، 

وم�سج���د الر����سول �صلى الله عليه و�سل���م، وم�سجد الأق�صى” ، ����سوف تكت�سب تلك 

الم�ساجد معاني ورموز دينية �إ�سلامية، ك�صفة مميزة عن باقي الم�ساجد وقدا�سيتها، 

فق���ال الحافظ ابن حجر في الفتح في �شرح ه���ذا الحديث 3/65: )في هذا الحديث 

ف�ضيل���ة هذه الم�ساج���د ومزيتها على غيرها لكونها م�ساج���د الأنبياء ولأن الأول قبلة 

النا�س��� و�إليه حجهم، والثاني كان قبلة الأمم ال�سالف���ة، والثالث �أ�س�س على التقوى. 

لق���د ا�ستب���دل الر�سول عليه ال�سلام بي���ت المقد�س  بالتوجة لل�ا�ل�صة ناحية الم�سجد 

الح���رام �أي الكعب���ة في مكة وذلك بعد �ست���ه ع�شرا �أو �سبعة ع�ش���ر �شهرا من قدومه 

للمدين���ة، ولان مكة مازالت تعب���د الأوثان والأ�صنام انزعج اليه���ود وثارت اتهامات 

اليه���ود والمنافقين للر����سول �صلى الله عليه و�سلم بانه عاد لعب���ادة الأوثان {�سَيَقُولُ 

 ، فنزل الله قوله 
(((

تِي كَانُ���واْ عَلَيْهَا } ا�سِ مَ���ا وَلاَّهُمْ عَن قِبْلَتِهِمُ الَّ فَهَ���اء مِنَ النَّ ال�سُّ

اهَا فَوَلِّ وَجْهَكَ  كَ قِبْلَ���ةً تَرْ�ضَ يَنَّ مَاء فَلَنُوَلِّ عزوج���ل : { قَدْ نَرَى تَقَلُّبَ وَجْهِ���كَ ِيف ال�سَّ

وْتُواْ الْكِتَابَ 
ُ
ذِينَ �أ  وَحَيْثُ مَا كُنتُمْ فَوَلُّواْ وُجُوِهَكُمْ �شَطْرَهُ وَ�إِنَّ الَّ

ِ
رَام َ جِدِ اْحل َ�ْس �شَطْرَ اْمل

))) - �إلبرت حوراني - تاريخ ال�شعوب العربية - نوفل - لبنان 2002 - ط2 - �ص28

(2)	    Malek Chebel-op.cit- p 64738

)))	 �سورة البقرة: 142



272

. 
(((

ا يَعْمَلُونَ }  بِغَافِلٍ عَمَّ
ُ ّهلل
هِمْ وَمَا ا بِّ قُّ مِن رَّ َ هُ اْحل نَّ

َ
لَيَعْلَمُونَ �أ

�سيك���ون فتح مكة المرحل���ة الحا�سمة التي �ستهي�أ مجال المقد�س��� ورموزه بطابعها 

الإ�سلامي، ف�أزيات  المعاني والرموز الوثنية والأ�صنام وتم تطهير المجال، وابقى على 

طقو�س��� الحج ومقد�ساته التي ا�صبغه���ا بطابهعا الإ�سلامي، ففي الحج تبرز  علاقة 

ال�شع�ي�رة بالمكان والزمان المقد�س )مكة/ �شهر ذي الحجة الهجري (، ذلك الاطار 

التاريخ���ي والثقافي لممار�سة �شعائر الحج وقدا�سية المكان مكة المكرمة {وَهَذَا الْبَلَدِ 

 ، فكان الحج وممار�ساته في مكة عبارة عن تجربة منذ الازمنة الموحلة 
(((

مِنِ�ي�}
َ
الْأ

بالقدم منذ عهد �سيدنا �إبراهيم عليه ال�سلام  وابنه �إ�سماعيل، كما نرى ب�أنه برغم 

اختلاف اجنا�س��� الحجاج الم�سلمين، الا انهم يندمج���ون ثقافيا مع بع�ضهم البع�ض 

في من���اخ الم���كان وقدا�سيته وبنيات���ه ووظائفه وتاريخه، وتحدث عل���ى قدر الم�ستطاع 

مح���اكاة دينية/ تاريخية للحج الأول مما ير�سخ مبادئ الا�ستمرارية والثبات وي�ؤكد 

عم���ق التجربة الدينية، فكما يقول كري�ست���وف فولف« �إن ال�شعائر تربط بين الما�ضي 

 .
(((

والحا�ضر والم�ستقبل،�أنها تنتج الات�صال وتجعل التغير التاريخي والثقافي ممكنا«

كما �سيظل الحجر الأ�سود �أي�ضاً رمز مقد�س تمتد رمزيته لتبرز التوا�صل الديني 

وق���دم التجرب���ة الدينية، و�ستزداد قيمت���ه و�شغف الم�سلمين لتقبيل���ه �أو لم�سه محاكاة 

لفعل الر�سول الكريم بكونه رمز مقد�س، ولي�س بكونه عن�صر مادي، كل ذلك الاقبال 

وال�شغف به �سيجعل ابن جبير )1145 - 1217( ب�أن ي�صفه بقوله«  ب�أن للحجر عند 

تقبيل���ه لدون���ة ورطوبة يتنعم به���ا الفم حتى يود اللاثم �أن لا يقل���ع فمه عنه ، وذلك 

خا�صة من خوا�ص العناية الإلهية،  ثم يقول:« وكفى �أن النبي �صلى الله عليه و�سلـم... 

، �إن تلك الجاذبية المقد����سة �ستجعل من 
(((

ق���ال : )الركن يمن�ي� الله في الأر����ض(«

)))	 �سورة البقرة : 144

للمزيد انظر: المو�سوعة القر�آنية المي�سرة-�ص23 	

)))	 �سورة التين : 3

)))	 كري�ستوف فولف - مرجع �سابق - �ص 305

(4)	 Malek Chebel-op.cit- p60
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الحجر الأ�سود �أ�سطورة العن�صر الرمزي الفيزيائي المتعالي والمغناطي�س المقد�س.

ففي �سنة 317هـ  قام قرامطة البحرين بالاعتداء على البلد الأمين مكة المكرمة 

وقتل���وا الحجيج وانتهكوا حرمة الكعبة الم�شرف���ة وانتزعوا الحجر الأ�سود ونقلوه �إلى 

البحري���ن ويذك���ر الرحالة نا�صر خ�سرو �سب���ب ذلك �إلى �أنهم » زعم���وا ب�أن الحجر 

مغناطي�س��� يج���ذب �إلي���ه النا�س من �أطراف الع���الم«، ولكن برغم ذل���ك يذكر ف�شل 

القرامطة بعد انتزعهم للحجر الأ�سود في م�سعاهم و�أهدافهم في تحويل الحج لديهم 

بالح�سا فيقول: » لقد لبث الحجر الأ�سود في الاح�ساء �سنين عديدة، ولم يذهب �إليه 

، �إن هذا الاعتقاد بفعالية الحجر ورمزيتة �إنما هو امتداد لأ�سطورة وتداول 
(((

�أحد«

لأف���كار مثل )حج���ر الفلا�سف���ة  Philosopher’s Stone ( بالن�سب���ة للكميائيين وفاعليته 

.
(((

وامتلك الحجر لل�سر الإلهي 

�سيغدو الم�سجد الحرام مكان مقد�س لدي الم�سلمين، ويتو�سطه الكعبة التي يطاف 

حوله���ا �سبعت �أ�ش���واط ويقبل الحجر الأ�سود �أو يلم�س��� �إن �أمكن تعظيما له ، وخارج 

المدينة ويوجد مو�ضع ال�صفا والمروء التي �سوف تكت�سب معاني ورمزية �إ�سلامية بعد 

ِ فَمَنْ 
ّهلل

َرْوَةَ مِن �شَعَ�آئِرِ ا فَا وَاْمل �إزاله الرموز الوثنية منها فقال الله تعالى: {�إِنَّ ال�صَّ

 �شَاكِرٌ 
َ ّهلل
اً فَ�إِنَّ ا عَ خَْري فَ بِهِمَا وَمَن تَطَوَّ وَّ ن يَطَّ

َ
وِ اعْتَمَرَ فَلَا جُنَاحَ عَلَيْهِ �أ

َ
ْ���تَ �أ حَ���جَّ الْبَي

 ، وقيل ب�أنها نزلت لما كره الم�سلمون ذلك لأن �أهل الجاهلية كانوا يطوفون 
(((

عَلِيمٌ }

بهما وعليهما �صنمان يم�سحونهما هما �أ�ساف ونائلة وكان �أ�ساف على ال�صفا ونائلة 

على المروة، فلما جاء الإ�سلام وك�سرت الأ�صنام كان الم�سلمون يتحرجون عن ال�سعي 

بين ال�صفا والمروة لأجل ال�صنمين ف�أذن الله فيه و�أخبر �أنه من �شعائر الله .

كما �سيتم �أزالت الالتبا�س حول مقام �إبراهيم لأنهم كانوا يتحرجون عن ال�صلاة 

)))	 م�صدر: نا�صر خ�سرو )القرن 11م( - ى�سفر نامه-  ترجمة د.يحيي الخ�شاب –الهيئة الم�صرية العامة 

160-161 �ص   - للكتاب- 1993 

(2)	 CARL G.JUNG- op.cit- P.210  

)))	 �سورة البقرة : 158 
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في���ه، فالذي ي�صلي خلف المقام يكون الحجر بينه وبين الكعبة، لذلك كان الم�سلمون 

يتحرج���ون �أن يكون بينهم وبين الكعب���ة �شيء فيخلون من ال�صلاة ذلك المكان الذي 

فيه مقام �إبراهيم، ولذلك قال �سيدنا عمر بن الخطاب ر�ضي الله عنه، لر�سول الله 

�صل���ى الله علي���ه و�سلم: �ألا نتخذ من مقام �إبراهيم م�صل���ى؟ فنزلت الآية الكريمة: 

لًّ���ى }. و�إذا كان الله �سبحانه وتعالى قد �أمرنا  ِ �إِبْرَاهِيمَ مُ�صَ
قَ���ام خِ���ذُواْ مِن مَّ { وَاتَّ

�أن نتخ���ذ من مق���ام �إبراهيم م�صل���ى.. فك�أنه جل جلاله �أقر وج���ود مكان �إبراهيم 

في مكان���ه فا�صلا بين الم�صلين خلفه وبين الكعبة، وذل���ك ا�ستكمال ل�شعائر وطقو�س 

التدين الإبراهيم���ي، حيث  �سيعطينا الله تعالى حيثية هذا الادمـــاج بقـــوله تعـالي: 

 .
(((

قَامُ �إِبْرَاهِيمَ } ـنَاتٌ مَّ {فِيهِ �آيَــاتٌ بَيِّ

كم���ا اكت�سى جبل عرفات مزيد من الأهمية والرمزية الدينية بالن�سبة للم�سلمين 

كاح���دي اهم �شعائر الحج)الحج عرف���ه( وفيه وقف الر�سول �صلى الله عليه و�سلم، 

ملق���ي اخر خطبة له وهي خطبة ال���وداع واعلانه عن ربه بتم���ام ر�سالته وا�ستكمال 

مْتُ  َ ْمت
َ
كْمَلْتُ لَكُمْ دِينَكُمْ وَ�أ

َ
الدين الإ�سلامي  و�شرائعه وذلك في قوله تعالى :{ الْيَوْمَ �أ

، �سوف تغدو الرموز الدينية العتيقة 
(((

يتُ لَكُمُ الإ�ا�ل�سم دِيناً } عَلَيْكُ���مْ نِعْمَتِي وَرَ�ضِ

المتمثله في �شعائر )الحج والعمرة( منذ جاهلية العرب رموز دينية �إ�سلامية ، �إلا �أن 

الكعبة �سوف تحتل مكانة مركزية في العالم الإ�سلامي وذلك لي�س لانها تحتل رمزية 

مركزي���ة كقطب العالم  في الم�آثور الإ�سلامي فح�سب، ب���ل الأكثر من ذلك لرمزيتها 

وت�أثيرها في ال�شعور اللاوعى لدى الم�سلمين، كمجمع عالمي الم�سلمين قاطبة فهو بيت 

الله الح���رام، و�أول حرم اقيم للنا�س والذي يفر�ض الهيبة والخوف والرجاء ليخرج 

الم�سلم من بعد طوافه بها و�إتمام منا�سك الحج ب�صدق، نقي من الذنوب كيوم ولدته 

�أم���ه، فيق���ول  الرحالة الإنجليزي داوتي  Doughty ي����صف قافلة رحلة الحج �إلى مكة 

)))	 �سورة �آل عمران: 97

)))	 �سورة المائدة : 3
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ومتاعبه���ا بقول���ه” لا حدود لمتاعب الحج، �إن الدي���ن هو وعد بقدوم الأ�شياء الجيدة 

،
بالن�سبة للفقراء والكثيرون منهم هم ا�شخا�ص ن�صف معوزين “)))

 وبالت���الي الحج ه���ي عملية تطه�ي�ر لنف�س الم�سل���م والانتقال م���ن �شخ�ص مثقل 

بالخطاي���ا والدن�س �إلى حالة الطهر والنقاء. بالتاكيد كان الحج علاقة الإن�سان بين 

المقد�س والمدن�س وطقو�س��� التطهير، وبهذا �أ�صبحت مكة لي�س فقط مركز للعالم بل 

.
(((

العالم ب�أ�سره بالن�سبة للم�سلمي

)))	 داوتي  Doughty - رحلات داوتي في الجزيرة العربية-نرجمة عدنان ح�سن- مراحعة وتعليق/ال�شيخ 

نا�صر عليوي-دار الوراق للن�شر المحدودة  2009 - ط1 - �ص 50

(2)	  Malek Chebel-op.cit - p64
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الف�صل الثالث

الرمز الإ�سلامي 

بين التدين ال�شعبي والر�سمي
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عندم���ا ات���ي الر�سول �صل���ى الله عليه و�سلم كان���ت بلاد العرب �صح���راء مقفرة 

تتنازعه���ا الع�صبية القبلية المتفرقة، وتتعالي بها نداءات التفاخر بالان�ساب وتنت�شر 

به���ا عبادة الأ�صن���ام الوثنية، ولكل خلال قرن من الزمان م���ن دعوته �أ�ضحت بلاد 

العرب قوة متما�سكة ، و�أمة ذات كتاب ، فانت�شر الإ�سلام وتقوى حتى و�صل بعد قرن 

م���ن وفاته �إلى جبال البرن���ه في الاندل�س)ا�سبانيا( وحدود ال�ن�ي�ص،  و�أن�شئت دولة 

عظيمة حطمت مجد الفر�س والروم، فكما يقول الأ�ستاذ محمد عابد الجابري » �إن 

الذين يتتبعون ال�يرسة النبوية المحمدية من خلال ذلك) معاناة الدعوة(  ومن خلال 

م����سار الق���ر�آن وبالارتباط معه لابد �أن يدركوا مهم���ا كان دينهم �أو ميولهم العقدية 

والإيديولوجية وال�سيا�سية، انه �إذا كان التاريخ هو ي�صنع الرجال فان الرجل محمد 

، لذلك لا ن�ستغرب عندما ي�ضع 
(((

ب���ن عبدالله نبي الإ�سلام هو وحده �صنع التاريخ«

 The 100: A Ranking of the Most  كتابه ) الخالدون المائة Michael H.Hart   مايكل هارت

Influential (  محم���د �صلى الله عليه و�سلم عل���ى ر�أ�س القائمة المئة من �صناع التاريخ 

.
(((

والب�شرية

����سوف يخل���ف وفاة الر����سول الك���ريم 632م دون �أن يعن�ي� �أحد يخلف���ه في حكم 

الم�سلمن�ي� فراغ دينيا و�سيا�سيا، مما �سوف ي�ؤدي �إلى بروز ال�صراع وال�شرار الكامن 

تحت الرماد، �صراع الع�صبية والدين وال�سلطة، �صراع من يخلف الر�سول �صلى الله 

)))	 محمد عابد الجابري – مرجع �سابق ،-�ص 378

(2)	  H.Hart Michael- The 100: A Ranking of the Most Influential- citadel press-kensington publishing 
corp-NY 1992- PP.3-10
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عليه و�سلم، وكيفية اختياره؟ وماهيه موا�صفاته؟ ومتى يكون فاقد لأهلية الخلافة؟ 

فكانت �أزمة الخلافة التي ظلت ت�شتعل تحت الرماد في عهد �أبوبكر وعمر ر�ضي الله 

عنهما دون �أن تخمد في النفو�س، فكان بدايات الفتنة بمقتل الخليفة الرا�شد الثالث 

عثم���ان بن عفان ر�ضي الله عنه �سنة 656م، لتجرنا �إلى �صراع دموي كر�س بدايات 

للاختلاف وتقاتل الم�سلمين بع�ضهم مع بع�ض بما ي�سمي في الكلا�سيكيات الإ�سلامية 

بالفتنة الكبري.

فانت�ش���رت المذاه���ب الإ�سلامية ابتداء م���ن الفتنة الكبري لتبرز لن���ا فرق دينية 

مرتبط���ة بتلك الفر�ت�ة التاريخي���ة الم�ضطرب���ة في التاري���خ الإ�سلامي وه���ي مرحلة 

مف�صلي���ة،  كر�ست علاقات الاختلاف والتج���اوز والا�ستقلال عن الدولة الإ�سلامية 

ورف�ض م�ؤ�س�سات الدولة الدينية والاجتماعية وال�سيا�سية، والتقوقع والانكما�ش على 

الذات بعد جزر وم���د بينها وبين ال�سلطة ال�سيا�سية القائمة، لتكر�س مبد�أ الطائفية 

الدينية، مما جع���ل العالم الإ�سلامي يمزق �إلى مذاهب وعقائد متعددة تحت مظلة 

دين واحد، وكل يرى ب�أنه ال�صيغة والتعبير الحقيقى للإ�سلام، واوافق الر�أي الأ�ستاذ 

محم���د عمارة، ب�أن اللبنه الأولى وال�سبب الرئي����سى والاهم لن�ش�أة الفرق والاحزاب 

ال�سيا�سي���ة كانت الإمامة �أو الخلافة لأنها كان���ت نقطة �صدام بين الدين والع�صبية 

.
(((

بعد وفاة الر�سول عليه ال�سلام

�سوف تبرز خلال العهود الإ�سلامية التي �سوف تلى وفاة الر�سول تحولات جذرية 

في جمي���ع الم�ستويات من الب�ساطة �إلى التعقيد والفخام���ة وبروز الدولة الم�ؤ�س�ساتية، 

فنجد ب�أنه بد�أ في عهد الخلفاء الامويين انف�صال خليفة الم�ؤمنين عن العالم الخارجي 

ب���دء معاوية بن �سفيان بو�ضع حاجب له وبنيت المدن المنف�صله عن العالم الخارجي 

والتي �أ�صبحت ال�صفة المميزة لل�سلطة عبر العالم الإ�سلامي.

)))	 محمد عمارة –الخلافة ون��شأة الاحزاب الإ�سلامية - ج 1 -  الم�ؤ�س�سة العربية للدرا�سات والن�شر- بيروت 

1977- �ص6
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فبع���د ات����ساع الامبراطورية الإ�سلامي���ة وامتزاجها م���ع الأمم وال�شعوب الاخري 

وثقافته���ا كالفل�سغة اليوناني���ة والم�سيحية والغو�سطية والقومي���ة الفار�سية و�شيوعية 

المزدكي���ه الاباحي���ة، ا�ضحي الع���الم الإ�سلامي ي�ضم ثقافات ع���دة ، فبرزت الأفكار 

الفل�سفية اليونانية والفار�سية، وب���رزت روح القومية لدي ال�شعوب المفتوحة وخا�صة 

في با�ل�د فار�س���، وادخل عل���ى الدين الممار����سات والمعتقدات والأف���كار الوثنية التي 

حاربه���ا الإ�سلام وت�أليه الب�شر، والتي �أ�صبح ن�شاطها عنيفا وخا�صة مع بروز الدولة 

العبا�سي���ة، فاخ���ذت المجادلات حول الق���ر�آن الك���ريم تتخذ طابعا عنيق���ا وب�صورة 

علاني���ة، وجهر �شاعر فار�سي ب�أن �شعره �أعلى منزلة من القر�آن نف�سه، فكان جزا�ؤه 

.
(((

قطع ر�أ�سه 784م

ونتيج���ة لتل���ك ال�صراعات والفت���وح الإ�سلامي���ة والاحتكاك بالثقاف���ات الاخرى 

الفار�سي���ة والروماني���ة ، وكانت اح���دى مح�صلات ذلك بروز مجموع���ة من الرموز 

الديني���ة للم�سلمين �ضمن �إط���ار التدين ال�شعب���ي وهو التدين والمعتق���د والممار�سات 

الآمي���ة للمجتمع المخال���ف للتدين الر�سمي ال���ذي �أقرتها والآي���ات القر�آنية و�أقرها 

الر�سول �صلى الله عليه و�سلم، حيث يمكننا �أن ن�صف تلك الحالة ون�ست�شهد بمقوله 

الإم���ام اب���ي حامد الغزالي حينما قال: “بعد انق�ضاء عه���د الر�سول �صلى الله عليه 

و�سل���م وانقط���اع الوحي وتواري الن���ور الم�صطفوي، اختلف���ت الآراء وتنوعت الأنحاء 

وتف���رد كل ذي ر�أي بر�أي���ه وك���در �شرب اللوم �ش���وب الأهوية وتزع���زت �أبنية المتقين 

وا�ضطرب���ت عزائ���م الزاهدي���ن وغلبت الجه���الات وكثف حجابها وكر�ث�ت العادات 

. 
وتملكت �أربابها”)))

)))	 ق�صة الح�ضارة-دل وايريل ديورانت-ج-2مجلد-13-4  مرجع �سابق - �ص - 202

)))	 �إحياء علوم الدين-ابو حامد الغزالي-بيروت –دار القلم الطبعة الأولى –الجزء 5 – �ص67
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الديني:   والفن  الوحدانية   : الم�سجد   .1
كان الم�سج���د م���ن �أوائل الأعمال التي قام به الر�سول �صل���ى الله عليه و�سلم عند 

و�صول���ه المدينة المنورة كانت بناء الم�سجد، ال���ذي ا�ضحي ذو رمزية لوحدة الم�سلمين 

والإ�ا�ل�سم ويلع���ب �أدوار معق���دة، في الحي���اة الديني���ة والاجتماعي���ة والاقت�صادي���ة 

وال�سيا�سية التي كانت تدور حوله، ولقد اخذت الم�ساجد �أ�شكال عدة في البناء ح�سب 

طبيع���ة البلاد والت�أثيرات الح�ضارية والثقافية لكل منطق���ة، �إلا �أن الرمز الم�شترك 

بينه���م التقي���د بتحريم ال����صور  والتماثيل في الم�ساجد التي تعتر�ب� بيوت الله، وذات 

قدا�سية ورمزي���ة عالية، فالعمارة الإ�سلامية العربية ت�أثر بالم�ؤثرات الثقافية للامم 

ال�سابق���ة البزينطي الروم���اني والفار�سي ال�سا�ساني، �أم���ا في ال�صين فيكاد الم�سجد 

يحاكي تماما طراز الهيكل البوذي  كرمز يعبر عن المعتقد الديني والهوية الثقافية.

لق���د كان ظه���ور الإ�ا�ل�سم ث���ورة في الانتق���ال من وع���ى التج�سيد الوثن���ي المادي 

والتعددي���ة �إلى ر�ؤية �أعم���ق و�أ�شمل نحو الوحدانية وال�سمو ف���وق �إدراك فوق طبيعي 

ارَ وَهُوَ اللَّطِيفُ  بْ�صَ
َ
ارُ وَهُوَ يُدْرِكُ الأ بْ�صَ

َ
والانف�صال عن الأر�ضي المادي { لاَّ تُدْرِكُهُ الأ

،  وفي حديث روى البخاري وم�سلم عن �أبي هريرة ر�ضي الله عنه قال : 
(((

بِيُر} َ اْخل

قال ر�سول الله �صلى الله عليه و�سلم : “قال الله تعالى )�أعددت لعبادي ال�صالحين 

 ، كما 
(((

م���ال عن�ي� ر�أت ولا �أذن �سمعت ولاخطر على قلب ب�شر واق���رءوا �إن �شئتم(

انه مع الإ�سلام الغي���ت الو�ساطة الايقونية الوثنية والكهنوتية والتزلف �إليها، بحيث 

����صارع الإ�سلام فو�ضوية العب���ادة و التعددية وا�شراك غير الله بالعبادة، فكما يقول 

هو�ن�ت�س �سمي���ث Huston Smith “ �إن �إبداع القر�آن كان في ازال���ة الأ�صنام من الم�شهد 

 .
(((

الديني وتركيز فكرة الألوهية في �إله واحد فرد غير مرئي لكل �إن�سان

)))	 �سورة الأنعام: 103

)))	  البخاري، ابي عبدالله محمد بن �إ�سماعيل البخاري – م�صدر �سابق-�ص 660

)))	 �سميث، هو�ستن �سميث Huston Smith – مرجع �سابق - �ص 485
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لذلك كان الخطاب الإ�سلامي التوحيدي موجها بالأ�سا�س في البداية نحو الإيمان 

، وت�أكيد وحداني���ة الله وتعاليه والبعد ع���ن ال�شرك، فكان 
(((

ب���الله الواح���د ال�صمد

الق���ر�آن الكريم الذي نزل عل���ى ف�صحى العرب ب�آياته البلاغي���ة و�أخباره وق�ص�صه 

وملائكت���ه والحياة الاخ���ري بمجملها بديا�ل� لل�صور والأ�صن���ام والان�صاب وغيرها 

ذلك بانه اختزال معانيه و�آياته في �صور ذهنية ورموز غير مادية مرئية، مع ت�شديد 

والتنبي���ة عل���ى عدم الق���درة الكامل���ة عل���ى الإدراك والت�صوير �ضم���ن الا�سقاطات 

والتمثيلات الب�شرية، فيقول عبد الكبير الخطيبي كتابه la Maghreb pluriel  “الإ�سلام 

ميتافيزيق���ا الكلم،�إنه تفادى التج�سيم والت�صوير وينفتح على العلامة كب�صمة و�أثر 

، ولكن م���ع ذلك برز مع الإ�سلام الابداع الجمالي في العمارة والفن والخط 
لله”)))

الإ�سلامي،مم���ا جعل الأ�ستاذ فيليب حتى يق���ول” �إن الفن  العربي الإ�سلامي تجلى 

.
�أح�سن ما يكون في العمارة الدينية”)))

تمي���ز الف���ن الإ�سلام���ي المعم���اري بالخ�صو�صية والاتج���اة نح���و الاقت�صار على 

الأ�شكال المجردة الهند�سي���ة والنباتية والذي �ساهم في ت�أ�سي�سه الر�ؤيا الكلية للدين 

الإ�سلامي والم�سلمين حول الإن�سان والكون  والحياة، وبالخط العربي اكت�سب المعمار 

الإ�سلام���ي طابعه المميز، فمع الدي���ن الإ�سلامي ن�ش�أت �أمة له���ا �شخ�صيتها المميزة 

ومدركة لذاتها ب�ش���كل �أكبر،حيث �أدي تحريم ال����صور الب�شرية والحيوانية وخا�صة 

في داخ���ل الم�ساجد جعل الم�سلمين يبتكرون الأ�شكال الهند�سية في التزيين ابتداء من 

القر�آن الكريم و�صولا �إلى الأماكن المقد�سة، فنجد  ب�أن الم�ساجد الإ�سلامية تخلو من 

ال����صور والخا�صة لحيوان �أو �إن�سان لتف���اق معظم علماء الم�سلمين حول حرمة ذلك، 

ولك���ن النبات والا�شكال الهند�سية فقد ادخل���ت في الفن الإ�سلامي في بناء الم�سجد، 

اما في المنازل والق�صور وبع�ض الكتب فوجدت ال�صور، فكان الفن الإ�سلامي الديني 

حَدٌ} �سورة الإخلا�ص )مكية(
َ
هُ كُفُواً �أ ْ يَكُن لَّ ْ يُولَدْو، َمل مَد، لُْم يَلِدْ وََمل  ال�صَّ

ُ َّهلل
حَدٌ،ا

َ
 �أ

ُ َّهلل
)))	 ،{قُلْ هُوَ ا

)))	 عمار بلح�سن- مرجع �سابق- �ص 566  

)))	 فيليب حتي- مرجع �سابق –�ص321
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في البناء بما يتنا�سب مع الم�سلمين وحاجتهم الدينية. 

حرم الإ�سلام التمثيل الت�صويري الب�شري والحيواني واقامة التماثيل؛ لأنه ر�آها 

م���ن قبيل عب���ادة الأوثان، حيث �صدرت جملة من الاحادي���ث تحرم ال�صور  ومنها” 

�أن �أ�ش���د النا�س��� عذابا عن���د الله يوم القيامة الم�صورون “ وحدي���ث اخر : ان الذين 

ي�صنعون هذه ال�صور يعذبون يوم القيامة ويقال لهم: �أحيوا ما خلقتم”، وفي حديث 

نب���وي �أخ���ر : قال ر�سول الله �صلى الله عليه و�سلم : “ لا تدخل الملائكة بيتا فيه كلب 

ولا ����صورة “، وفي حديث �آخر:” الذي���ن ي�صنعون ال�صور يعذبون يوم القيامة، يقال 

، وبما �أن العرب كان���وا من الب���دو  ذو الع�صبية القبلية 
له���م :�أحي���وا ما خلقت���م”)))

ومن بيئة فق�ي�رة �صحراوية تكاد تخلو من الفنون الت�صويرية وتنظيمات الح�ضارية 

والإداري���ة، لذل���ك عندما تم الفتح الإ�سلام���ي لج�أوا �إلى الأ�ش���كال والتعابير الفنية 

البيزنطي���ة وال�سا�ساني���ة الفار�سية بما يلائ���م طبيعتهم ودينهم، وم���ن ذلك نقو�ش 

قب���ة ال�صخرة في بي���ت المقد�س وعمارة م�سجد الوليد الث���اني في دم�شق والتي كانت 

.
(((

بيزنطية خال�صة

وبرغم ذل���ك كله قام الفن الإ�سلامي على احترام المب���ادئ الإ�سلامية في البناء 

والابتع���اد عن الت�صوي���ر وب�شدة وخا����صة في الم�ساجد والاكتف���اء الأقوا�س والأعمدة 

المزرك�شة بالنقو�ش الهند�سية والنباتية  والتي اتخذت طبيعة خا�صة مميزة مع مرور 

الوقت بما يع���رف )بالفن المعماري �أو الزخرفة الإ�سلامي���ة العربية �أو الاربي�سك(، 

كم���ا اتخ���اذ �أ�ش���كال الكنائ�س الارمني���ة في بناء الم�ساج���د، وا�ستخدام م���واد البناء 

، فكان تحريم ت�صوير 
(((

كالقرمي���د والذي كان متبعا في بلاد ا�شور وبابل القديم���ة

)))	 م�سلم ، �أبي الح�سين م�سلم بن الحجاج ابن م�سلم الق�شيري الني�سابوري – م�صدر �سابق- �ص 816

وحول تحريم التماثيل،  حديث رواه م�سلم وغيره عن �أبي الهياج الأ�سدي قال :قال لي علي بن �أبي طالب 

:�ألا �أبعثك على ما بعثني عليه ر�سول الله �صلى الله عليه و�سلم : )�أن لا تدع تمثالا �إلا طم�سته , ولا قبرا 

م�شرفا �إلا �سويته”.

)))	 دل ديورانت - ق�صة الح�ضارة- دل ديورانت- الجزء الثاني- المجلد الرابع 13 - مرجع �سابق- �ص 239

)))	 ق�صة الح�ضارة- دل ديورانت- الجزء الثاني- المجلد الرابع 13 - مرجع �سابق- �ص 239
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الادم���ي والحيواني دافعا لبروز وتميز الفن الزخرف���ة )الاربي�سك(، فكما يقول دل 

ديوران���ت” فك�أن الفنانين الم�سلمن�ي� ارادوا ان يعو�ضوا هذا التحريم فاخترعوا هذا 

، ولكن برغم ذلك ظل 
الفي����ض الغامر من الأ�شكال غير الب�شري���ة �أو الحيوانية”)))

الت�صوير والر�سم ونحت التماثيل بارز في الح�ضارة الإ�سلامية في الق�صور والحدائق 

والأواني وغيرها.

فنج���د العدي���د من ق����صور وحدائق  وج���دران �أم���راء وخلفاء الم�سلمن�ي� تزينت 

بال����صور والتماثيل كنوع من الهيبة والفخام���ة والعظمة والمجد في البناء والت�صميم 

وتناف�س الح���كام و�سلالتهم على تثبيت انجازاتهم واثاره���م وما جري عليه النا�س 

في ذل���ك الوقت، بالإ�ضافة �إلى ت�أثيرات الثقافية للبلاد المفتوحة، حيث وجدت �صور 

عل���ى جدران ق�يرص عمرة، كما �أقام المن�صور فوق قب���ة ق�صره ببغداد تمثال فار�س 

بيده رمح و�أن�ش�أ الأمين حراقات على نهر دجلة في �أ�شكال الأ�سود والن�سور والحيتان، 

، ولك���ن بقي ت�صوير 
(((

وكذل���ك فع���ل المقتدر في ق�صره م���ن تماثيل فر����سان وطيور

الأنبي���اء وال�صالحين و�آل البيت وال�سيدة العذراء عليها ال�سلام مكروة ب�شدة وي�صل 

.
(((

لمرتبة التحريم لدي �أهل ال�سنة والجماعة

لذل���ك ر�أى الإ�سلام في ايجاد �صيغة مقبولة من خلال الأ�شكال الطبيعية والدين 

الإ�سلامي فبرز الفن الإ�سلام���ي بزخارفة وفنه المعماري، والذي ابتداء في الأماكن 

المقد�سة والق���ر�آن، فكما يقول الأ�ستاذ عبدالوهاب الم�ؤدب في هذا ال�صدد”ما يميز 

جذري���ا الر�سم الاوروبي ع���ن الر�سم الإ�سلامي ا�ضافة �إلى اختا�ل�ف الأداة، هو �أن 

هذا الاخير لم ير الخيال الديني وال�شخ�صيات التي ي�ضعها في م�شهده...  لا تت�شكل 

)))	 نفسه-  ص -244
)))	 �شوقي �أبو خليل- الح�ضارة العربية الإ�سلامية – دار الفكر –بيروت/دم�شق -1996-�ص 579-580

)))	 افرزت الفتنة  الكبري العديد من المذاهب الدينية الإ�سلامية وعلى ر�أ�سهم ال�شيعة التي رات في معركة 

ور�ؤيا  مذهب  وتبرز  البيت  �آل  وتجل  تقدر  جعلها  الإ�سلامية  الميتاتاريخ  في  البيت  �آل  ومعاناة  كربلاء 

�إ�سلامية خا�صة بهم حول الدين والحياة ومنها ت�صوير ور�سم �آل البيت ومدى جوازه.
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الميثولوجي���ا الإ�سلامي���ة ك�أج�سام ووج���وه �إلا في ال�صورة الذهني���ة، كامتداد للحرف 

وال����صوت . فف���ي ه���ذا النق�ص يبره���ن على الإل���ه الغائب واللامرئ���ي الذي يحكم 

  ) Karl Gerstner الا �أن ال�سوي�سري )كارل جير�ستي�ن�ر ،
الميتافيزيق���ا في الإ�ا�ل�سم”)))

ي�صف الف���ن الإ�سلامي كلوحة �إ�سلامية من الف�سيف����ساء، وب�أنه �شعر بميل �إ�سلامي 

طبيع���ي نحو تجريد الأفكار بعي���دا عن الفن الغير طبيعي، وذك���ر ب�أنه ما نعتبره في 

    .
(((

ذلك الفن  واقعي هو لي�س كذلك ولكنه ظل للواقع

وجدت ال�صور والتماثيل في العهود الإ�سلامية برغم ت�ضارب الآراء حول �شرعيتها 

ولك���ن في الم�سجد كان التحريم القاطع لتواجد مثل تل���ك الآ�شياء في الم�ساجد ليكون 

الف���ن الت�شكيلي وال�شارات النباتية والآيات القر�آني���ة بارزه في ملامحة كرموز تعبر 

ع���ن الإ�ا�ل�سم و�شخ�صية كوجه مختلف تماما ع���ن الكنائ�س والمعاب���د الوثنية حيث 

نج���د الم�سجد والمحراب، كما يقول روجيه غارودي: ».�شكلا جماليا ومعماريا رمزيا 

وعظيما، ... ف�ضاء تن�سج فيه كل فنون الإن�سان، حيث تهيمن العلامة ويعظم الخط 

  .
ك�سيميائيات تقود �إلى الأحد المتعالي والمقد�س”)))

ب���رزت الآيات القر�آنية وبخط���وط وا�شكال عدة لتزيين الم�سج���د كرموز معمارية 

�إ�سلامي���ة و�أ�شهره���ا الخط الك���وفي، فكما يق���ول دل ديورانت “ ويكاد ف���ن العمارة 

  ،
الإ�سلامية كمعظم فنون العمارة في ع�صر الايمان ان يكون كله فنا دينيا خال�صا”)))

و�أه���م مايميز عم���ارة الم�سجد المئذنة وعلوه���ا  كرموز دينية تطل م���ن بعيد لتر�شد 

النا�س عليها ويعلو ا�سم الله عاليا لي�ؤذن الم�ؤذن بالنا�س)الله اكبر(، ويعلن الر�سالة 

المحمدي���ة للملأ وا�ستمرارية، �إن الأذان من المئذنة عبر الأجيال جعلها تتخذ رمزية 

�إ�سلامية مرتبطة بقوة بالم�شهد الإ�سلامي ك�أحد الرموز الإ�سلامية، والراجح ويو�ضح 

)))	 عمار بلح�سن- مرجع �سابق- �ص 568  

(2)	   Tanja Al Hariri  Wendel-op.cit- p.95

)))	  عمار بلح�سن – مرجع �سابق- �ص 568  

-240 �ص  �سابق-  مرجع  )))	 ق�صة الح�ضارة- دل ديورانت- الجزء الثاني- المجلد الرابع -13 
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دل ديوران���ت بان الم�سلمين في بلاد ال�شام قد �أخذوا فكرة المئذئة من الزاجورات –

ال�صرح - البابلي وبرج الجر�س في الكنائ�س الم�سيحية، واخذ الهنود الم�سلمون ال�شكل 

الا�سط���واني من بلاد الهند ،وت�أثر م�سلمو افريقية في تخطيطها بمنارة الا�سكندرية 

،
(((

ذات الاركان الاربعة )مكعبة(«

فف���ي عهد النبي محمد �صلى الله عليه و�سلم لم تكن هنالك م�آذن، بقدر ما كان 

بحاج���ة �إلى مكان عالٍ يرفع فيه الم�ؤذن �صوته للإعا�ل�م بال�صلاة. بل كان بلال بن 

رب���اح ي�صعد ل�سطح الم�سجد وي�ؤذن, ولك���ن مع ات�ساع رقعة الدولة الإ�سلامية، ن�ش�أت 

الحاج���ة �إلى المئذنة، وا�ستخدام المئذنة في الأم���ور الدينية ويجمع م�ؤرخوا الم�سلمين 

على �أن الم�ساجد التي بنيت في الجزيرة العربية و�سواها من الأم�صار التي دخلت في 

دين الله كانت بلا م�آذن، ويقال ب�أن �أول من بني مئذنة في الإ�سلام هو معاوية بن �أبي 

،  بينما يرحج الأ�ستاذ مالك �شبا بناء المئذنه )المنارة( للم�سجد في عهد 
(((

�سفي���ان

الخلف���اء الرا�شدين،  وربما تحت ت�أثير الح����ضارات والعمارة الرومانية وح�صونها، 

بحيث ا�ستخدمت الم�آذن  لغر�ض �إعلان النا�س ل�صلاة بعد �أن كان الاذان من قبل يتم 

من اعالي ال�سطوح والتلال والجبال، ولكن مع ذلك حدد المئذنه �ضوابط �شرعية في 

البن���اء من حيث الارتفاع وحرية وحرمة الاخري���ن، وبذلك وب�أ�ضافة المئذنة اكت�سب 

الم�سج���د مزيد من الرمزي���ة الدينية التي تعبر عن العلاق���ة الروحية العمودية التي 

(((

تربط الم�سجد بال�سماء وعالم الاكوان. 

ويذكر جوناثان بلوم Jonathan M. Bloom  بانه لم يكن للم�ساجد الأولى التي �شُيدت 

في الق���رن ال�ساب���ع الميلادي م����آذن، وهناك اعتق���اد يقول ب�أن���ه تم )اختراعها( في 

نهايات القرن الثامن �أو بدايات القرن التا�سع الميلادي، كما توجد نظريات متنوعة 

حول �أ�صل المئذنة، فثمة من يقول ب�أنها تقليدٌ لأبراج الكنائ�س، بينما يرى �آخرون في 

)))	 ق�صة الح�ضارة- دل ديورانت- الجزء الثاني- المجلد الرابع 13 - مرجع �سابق -  �ص 243

)))	 للمزيد انظر:  ثروت عكا�شة،  مرجع �سابق  - �ص 120

(3)	   -Malek Chebel-op.cit- p670 
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�أب���راج الحرا�سة �أو المنارات �أو �أبراج الإ�ضاءة �أو �أب���راج الن�صر �أمثلةً تم احتذا�ؤها. 

وب���ان المئذن لم يكن هدفها في البداية الدعوة لل�ا�ل�صة، وب�أنها كانت رمزًا لح�ضور 

الم�سجد وبالت���الي رمزًا للإ�سلام. ولم ت�صبح الم�آذن مكانًا يدعى لل�صلاة منه �إلا في 

.
(((

زمنٍ لاحق

لق���د ارتبط الم�سج���د بالمنارة كرم���ز ونمط معم���اري لا ينف�صل ع���ن الم�سجد في 

 Abdulkader  كل ج���زء م���ن الع���الم الإ�سلامي، بحيث كم���ا يقول عبدالق���ادر طي���وب

Tayob “ا�صبح���ت المن���ارة و�صعودها لل�سم���اء كانها ت�شير �إلى �شئ خ���ارج عن العالم 

، المئذنة )منارة( وتطورها وازدهارها عبر الع�صور الإ�سلامية، تج�سيد 
المادي”)))

ورمزي���ة لعلو كلم���ة الله بالا�ضافة �إلى ما يقوله بلوم Bloom  كا�شارات ودلالات رمزية 

، ولقد اتخذت بع�ض المنارات �أ�شكال عدة تحدد نمط وهوية 
(((

لعظمة وقوة الحاكم

البا�ل�د الثقافي في �إط���ار الهوية الإ�سلامي���ة وثقافة البلد، كم���ا الحا�صل في ال�صين 

وبلاد المغرب الإ�سلامي على �سبيل المثال، اما المئذنة الحلزونية في �سامراء، فيذكر 

الباحث المتخ�ص بالإ�سلامي���ات)ج .ب .روك�س( ب�أن المئذن الإ�سلامية ذات الابراج 

الحلزوني���ة مع درابزين لولبي بان تلك العمارات ذات ت�أثيرات �صوفية التي انت�شرت 

، وكم���ا ا�سلفنا �أن 
(((

في ذل���ك الوقت حي���ث تجذب وتحمل الزوبع���ة الم�ؤمن نحو الله

خا�صي���ة ال���دوران والزوبعة خا�صية �صوفي���ة تكت�سب رمزيته���ا واطروحاتها من المد 

ال����صوفي الذي يعطى علاق���ة �أهمية للتوا����صل مع الله عن طريق التج���رد والعبادة 

والزه���د والابتعاد عن مغريات الدنيا، والتي �سوف تق���وده �إلى الارتفاع والذوبان في 

والآ�سيوية-  الإ�ســـلامية  الفــــنون  لمادة  كر�ســــي  �أ�ستاذ  بو�ســــطن.  كلــــية  في  جامعي  �أ�ستاذ  بلوم  جوناثان   	(((

 .Interview: Eren Güvercin اجراها �إرن غيوفرت�شين  Jonathan M. Bloom مقابلة مع جوناثان بلوم

Qantara.de 2010 بعنوان An Ancient Game of Architectural ‘tit for tat’-  الم�صدر موقع قنطرة: 

 http://www.qantara.de
(2)	   Abdulkader Tayob- op.cit-p11
(3)	   Ibid-p13

)))	 �سيرنج، فيليب – مرجع �سابق- �ص 496
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.
(((

الذات الإلهية، ا�ستندادا �إلى الحديث القد�سي ال�شهير الذي رواة البخاري

كما اكت�سبت بع�ض المن���ارة رمزية خا�صة ومنها المنارة ال�شرقية للم�سجد الأموي 

والت���ي ت�سمي منارة عي�سي عليه ال�سلام، وذلك ا�ستن���ادا �إلى حديث الر�سول)�صلى 

الله علي���ه و�سل���م( في حديثه عن خ���روج الدجال ورواه العديد م���ن روات الاحاديث 

ومنهم الإمام م�سلم وابن ماجه وغيره حيث يبين الر�سول الكريم في مجمل قوله عن 

الدج���ال وقيام���ه في الف�ساد في الأر�ض و����سروره  » ... فبينما هو كذلك  �إذ بعث الله 

.
(((

الم�سيح ابن مريم فينزل في المنارة البي�ضاء �شرقي دم�شق«

  �إذا �أتينا �إلى مكونات الم�سجد الداخلية فنجد المنبر والمحراب ك�أحد �أقوى مكونات 

الم�سجد رمزية، حيث �أن المنبر ارتبط تاريخياً بال�سلطة والقيادة التي لاتنف�صم عن 

الدي���ن، وذلك عن طريق ارتباطها برمزية الر�سول �صلى الله عليه و�سلم، وقدا�سية 

ي���وم  الجمعة، من خلال تموق���ع المنبر الرمزي بجانب المح���راب في الم�سجد �أي بين 

العبادة والوعظ )الدين -  وال�سلطة( والتي ا�ستمرت كذلك بعد وفاة الر�سول �صلى 

، لقد ارتبط المحراب كرمز معماري 
(((

الله عليه و�سلم من حيث الأهمية والاهتمام

دين���ي للقبلة في الم�سج���د،  وبذلك يمكن �أن نطلق عليه ا�صطلاح���ا علامة القبلة في 

جدار الم�سجد وعادة ما يكون المحراب في و�سط جدار الم�سجد.

فف���ي ال�سنة الثانية للهج���رة �أمر الر�سول �صلى الله عليه و�سل���م بنقل القبلة نحو 

الم�سج���د الحرام وكانت جهة الجدار الجنوبي، بع���د �أن كانت نحو الم�سجد الأق�صى 

رْبِ  َ ا فَقَدْ �آذَنْتُهُ بِاْحل  قَالَ مَنْ عَادَى ِيل وَلِيًّ
َ َّهلل
 عَليَْهِ وَ�سَلَّمَ �إِنَّ ا

ُ َّهلل
لَّى ا ِ �صَ

َّهلل
بِي هُرَيْرَةَ قال)قَالَ رَ�سُولُ ا

َ
)))	 عن  �أ

حِبَّهُ 
ُ
َّ بِالنَّوَافِلِ حَتَّى �أ بُ �إَِيل تُ عَليَْهِ وَمَا يَزَالُ عَبْدِي يَتَقَرَّ �ضْ َ ا افَْرت َّ َّ ِمم حَبَّ �إَِيل

َ
َّ عَبْدِي بِ�شَيْءٍ �أ بَ �إَِيل وَمَا تَقَرَّ

�شِي  ْ رُ بِهِ وَيَدَهُ الَّتِي يَبْطِ�شُ بِهَا وَرِجْلهَُ الَّتِي َمي حْبَبْتُهُ كُنْتُ �سَمْعَهُ الَّذِي يَ�سْمَعُ بِهِ وَبَ�صَرَهُ الَّذِي يُبْ�صِ
َ
فَ�إِذَا �أ

ُ�ؤمِْنِ  دِي عَنْ نَفْ�سِ اْمل نَا فَاعِلُهُ تَرَدُّ
َ
دْتُ عَنْ �شَيْءٍ �أ عِيذَنَّهُ وَمَا تَرَدَّ

ُ
عْطِيَنَّهُ وَلَئِنْ ا�سْتَعَاذَِين لَأ

ُ
لَنِي لَأ

َ
بِهَا وَ�إِنْ �سَ�أ

كْرَهُ مَ�سَاءَتَهُ(.
َ
نَا �أ

َ
وَْتَ وَ�أ يَكْرَهُ اْمل

)))	 م�سلم ، �أبي الح�سن م�سلم بن الحجاج بن م�سلم الق�شيري الني�سابوري 261هـ -  م�صدر �سابق- �ص -1096

   1097
(3)	 Abdulkader Tayob- op.cit-pp113-114  
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وال���ذي كان على جهة الج���دار ال�شمالي، وذلك امتثالا لام���ر الله تعالى ورغبه نبيه 

اهَا  ���كَ قِبْلَةً تَرْ�ضَ يَنَّ مَاء فَلَنُوَلِّ الك���ريم فيقول عزوجل{ قَدْ نَرَى تَقَلُّ���بَ وَجْهِكَ ِيف ال�سَّ

ذِينَ   وَحَيْثُ مَا كُنتُمْ فَوَلُّواْ وُجُوِهَكُمْ �شَطْرَهُ وَ�إِنَّ الَّ
ِ
رَام َ جِ���دِ اْحل َ�ْس فَ���وَلِّ وَجْهَكَ �شَطْرَ اْمل

، ولم يكن 
(((

ا يَعْمَلُونَ }  بِغَافِلٍ عَمَّ
ُ ّهلل
هِمْ وَمَا ا بِّ قُّ مِن رَّ َ هُ اْحل نَّ

َ
وْتُ���واْ الْكِتَابَ لَيَعْلَمُونَ �أ

ُ
�أ

المح���راب مجوف���ا بل كان م�سطحا، ولك���ن في عهد الوليد ب���ن عبدالملك جدد عمارة 

م�سجد النبي �صلى الله عليه و�سلم �سنه 88هـ وفيها �أدخلت عمارة المحراب المجوف، 

وكان ذل���ك �إيذان���ا بانت�ش���اره في الم�ساجد والذي �أحي���ط حوله الم�ؤث���رات الإ�سلامية 

، وتذكر بع�ض 
(((

المعماري���ة وتزين���ة بالرخام والمرم���ر والأعمدة والآي���ات القر�آني���ة

الدرا����سات ب�أن بداي���ات الأولى لتواجد المح���راب كان في م�سجد عثم���ان بن عفان،  

 .
(((

وبرغم ذلك ف�إن �شكل المحراب تم ظهوره تدريجيا في الع�صور الأولى الإ�سلامية

   ج���اء ذكر المحراب في  الق���ر�آن الكريم في �سورة �آل عمران {كلَّمَ���ا دَخَلَ عَلَيْهَا 

 ِ
ّهلل

نَّى لَ���كِ هَـذَا قَالَتْ هُوَ مِنْ عِندِ ا
َ

ُ �أ َميْ ْ���رَابَ وَجَدَ عِندَهَا رِزْقاً قَالَ يَا مَر ِح ���ا اْمل زَكَرِيَّ

 ، ك�أحد �أقدم الرم���وز المعمارية الدينية، 
(((

ِ حِ�سَابٍ}  يَ���رْزُقُ مَن يَ�شَاءُ بِغَْرِيْ�
َ ّهلل
�إنَّ ا

والمح���راب خل���وة وع���الم  و�صومع���ة  المتعبد حيث  تر�ب�ز الح�ضور الايم���اني ، لذلك 

فالمح���راب في الإ�سلام تكم���ن رمزيته العليا ب�أنه يتجه ناحي���ة القبلة �إلى مكة كاحد 

الرم���وز الديني���ة التي تمثل البع���ث الحقيقي، فن�ش�أت المح���راب مرتبطة في محاولة 

علم���اء الدي���ن والمعماريين وغيرهم من تحديد الخطي الدقي���ق للقبلة بعد خلافات 

،  كما حدث في 
(((

ع���دة بن�ي� الم�سلمين حول تحدي���د القبلة والاتجاة ال�صحيحة  له���ا

جامع الزيتونة بتون�س  والقرويين في فا�س وغيرها .

)))	 �سورة البقرة : 144

)))	 عي�سى الح�سن - مو�سوعة الح�ضارات-�ص 629-630

(3)	 Malek Chebel-op.cit- p72

)))	 �سورة �آل عمران : 37

(5)	  Malek Chebel-op.cit- p72
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ا�ستح���دث الأمويين المحراب الذي �أ�صبح ظاهرة عامة في كل الم�ساجد حتى بولغ 

في تزين���ه، ولكن من ال�ضروة العلم ب�أن المحراب الإ�سلامي بمعانية ووظائفه يختلف 

عن المحراب في الديانة الم�سيحية �أو المذبح الم�سيحي الذي يعتبر من اقد�س الأماكن 

، ا�ستندادا 
(((

في الديانة  الم�سيحي���ة في المعبد وتمار�س به العقيدة الدينية ال�صارمة

للق���ر�آن الكريم وق�صة مريم عليها ال�سلام، كل ذلك جعل الم�سلمين يبالغوا في تزيين 

المح���راب، فنجد ب����أن المرينيون)القرن الثالث ع�شر الميا�ل�دي( في المغرب الأق�صى 

والاو����سط  قاموا  بت�شي���د الكثير من الم�ساجد، حيث تميزت بالدقة وكثرة التوريقات 

.
(((

والمقرن�صات خ�صو�صا حول المحراب  مثل جامع العباد بالقرب من تلم�سان

 لق����د �شكل المح����راب والمنبر في الم�سجد ق����وة رمزية لل�سلط����ة الدينية ، وذلك عن 

طريق للمعاني الرمزية وتموقعهما بين �سلطة الوعظ الدينية نيابة عن الر�سول �صلى 

الله عليه و�سلم وبين المحراب الذي يعتبر قبلة و�صومعة المتعبد، ويذكر فيليب �يرسنج 

ب�أن القو�س المو�ضع على المحراب ويتزيين بالم�ؤثرات الإ�سلامية في الم�ساجد والجوامع 

انم����ا لا يدل فقط على اتجاة مكة، و�إنما يرمز للقب����ة ال�سماوية الم�ستندة على �أعمدة 

.
(((

الأر�ضية ك�صورة لكون والإلهام الإلهي وعلامة على ح�ضور الله في م�صلاه«

كم���ا �أدخ���ل عبد الملك بن م���روان القبة في بن���اء الم�سجد يق�صد منه���ا قبة تفوق 

كن�سي���ة القيامة روعة وجمالا وا�صبحت رمز دين���ي للم�سلمين لي�س لقدمها فقط بل 

، وتكت�سب القبة رمزية قديمة كرمز مرتبط بال�سماء والفلك وت�أثر 
(((

لمعانيه���ا �أي�ضاً

الإن����سان بحركة الاج���رام ال�سماوية وبخا�صة ال�شم�س والقم���ر وتتابع الليل والنهار، 

فال�سومرين�ي� اعتقدوا ب�أن الأر�ض ه�ضبة تعلوها القب���ة ال�سماوية، و�صورت ال�شم�س 

والقم���ر في الح����ضارات القديمة وهما يعبران ال�سماء ف���وق عربات تدخل من بوابة 

(1)	   Ibid - p72 
)))	  �إبراهيم حركات- المغرب عبر التاريخ -الجزء الثاني- دار الر�شاد الحديثة-الدار البي�ضاء-2000-�ص 

136
)))	 فيليب - �سيرنج – مرجع �سابق- �ص 418

)))	  فيليب حتي- مرجع �سابق- �ص329
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، فالقباب فن معم���اري مار�سته وتواجد في 
(((

م�ش���رق ال�شم�س��� وتخرج من مغربه���ا

الح�ضارات القديمة.

�أم���ا القبة في الح�ضارة الروماني���ة  فاكت�ست بالم�ؤثرات الم�سيحي���ة، وانتقل �أثرها 

في ف���ن العمارة الإ�سلامية فامتزج تلك الت�أث�ي�رات لتخلق لنا فن العمارة الإ�سلامية 

، وتعبر القباب اجمالا بالك���ون و�أول نموذج وا�ضح 
(((

فالقب���ة ترمز للجمال الإله���ي

للقباب تواجد في قبة ال�صخرة الذي ابتناه عبدالملك بن مروان خلال الفترة 688م  

-  692م فوق �صخرة المعراج وهي ال�صخرة  التي قيل ب�أن الر�سول محمد �صلى الله 

عليه و�سلم عراج منه���ا �إلى ال�سماء العليا )حادثة الإ�سراء والمعراج(، تلك الحادثة 

التي افرزت رموز دينية �إ�سلامية واك�سبت رموز دينية قديمة معاني �إ�سلامية خا�صه 

ب���ه، كحائط البراق والت���ي ت�سمية اليهود المبكي والم�سج���د الأق�صى و�صخرة م�سجد 

قب���ة ال�صخرة، ففي اخر خلافة عبدالملك �أو ط���ول خلافة ابنة الوليد)86 - 96هـ( 

ر�أت الح����ضارة الإ�سلامية ب����ضرورة ا�ستقلاليتها عن الح�ضارات ال�سابقة في عملية 

تعريب  الدواوين والعملة بل و�أكثر من ذلك ،�أخذت الح�ضارة الإ�سلامية في التكون 

عبر ب���روز الفن المعماري الإ�سلامي الكبير في مواقع رموزه وامجاده في القد�س كما 

 .
(((

في المدينة

لقد كان���ت حادثة الإ�سراء والمع���راج ذات دلالات رمزية فقال تع���الى: {�سُبْحَانَ 

ى الَّذِي بَارَكْنَا حَوْلَهُ  قْ�صَ
َ
جِدِ الأ َ�ْس ِ �إَِىل اْمل

رَام َ جِدِ اْحل َ�ْس نَ اْمل رَى بِعَبْدِهِ لَيْلًا مِّ �ْس
َ
���ذِي �أ الَّ

، حيث كان بالإمكان �أن يعلن الر�سول 
(((

يُر} مِي���عُ البَ�صِ هُ هُوَ ال�سَّ نَّ يَ���هُ مِنْ �آيَاتِنَا �إِ ِ لُِرن

�صل���ى الله عليه و�سل���م ب�أنه عرج من مكة �إلى ال�سماء العلي���ا دون الم�سجد الأق�صى، 

ولكن عملية الإ�سراء �إلى الم�سجد الأق�صى)بيت المقد�س - �أور�شليم( موطن الأنبياء 

)))	 عي�سى الح�سن – مرجع �سابق- �ص 531-532

)))	 نف�سه - �ص 283

)))	 ه�شام جعيط – مرجع �سابق-�ص 34

)))	 �سورة الإ�سراء : 1
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ت�أخذ �أبعاد ودلالات على كون الدعوة الإ�سلامية المحمدية امتداد للديانات ال�سماوية 

اليهودية والم�سيحية.

وبغ�ض النظر عن �أهمية ال�ضخرة ومعناه الرمزي للم�سلمين ، ف�إن قيام عبدالملك 

ب���ن م���روان بهذا العم���ل كان لدواف���ع �سيا�سي���ة في المق���ام الأول، في �أثن���اء الخ�ضم 

والتجاذب ال�سيا�سي والت�صارع بين عبدالملك بن مروان وخ�صمه عبد الله بن الزبير 

الذي ي�سيطر على مكة ، حيث كان  يجمع الاتباع والم�ؤيديين في مو�سم الحج ، فحاول 

عبدالمل���ك بن م���روان �أن يعيد الذاك���رة والرمزية لذكرى الا����سراء والمعراج ب�إن�شاء 

م�سجد قبة ال�صخرة وحائط البراق التي ي�سميه اليهود المبكي  في مواجهة الزبير.

�إن الم�سج���د كرم���ز ديني لع���ب دورا مهم���ا في ت�شكيل الوعي الدين���ي للمجتمعات 

الإ�سلامية، حيث يو����ضح الأ�ستاذ)عبدالبا�سط عبدالمعطي( ب�أن الم�سجد بت�صميمه 

وتنظيمه وموق���ع المنبر والمحراب ور�ؤية الم�صلين بع�ضه���م ببع�ض ومنهجية ال�صلاة 

، بل والأكر�ث� من ذلك �أن الم�سجد 
(((

كل ذل���ك جعل الم�سج���د اطار للتفاعل الإن�ساني

�أ�صبح ع����صب للحياة الاجتماعية والاقت�صادية للمجتمع، لتناقل الاخبار والاجتماع 

والاعا�ل�ن، وحولي���ه ير�ب�ز ال����سوق وطالب���ات المحتاجن�ي�، والت�ضام���ن الاجتماع���ي 

والحركي���ة، و�سمح ذات م���رة لاحد �سفراء اليون���ان �أن يدخل الم�سج���د فلما �شاهده 

التف���ت �إلى رفاقه وقال لهم:« لقد قلت لاع�ضاء مجل�س ال�شيوخ في بلادى ان �سلطان 

العرب �سيزول عما قريب ،�أما الان وانا ارى كيف ي�شيدون عمائرهم فقد علمت علم 

.
(((

اليقين �أن �سلطانهم �سيدوم �أحقابا طوالا«

و�إذا كن���ا نتكلم عن الم�سج���د وارتباطه بال�صلاة، فعلين���ا �أن نتطرق �إلى مو�ضوع 

�سج���ادة ال�صلاة ك�أح���دى الأ�شكال الرمزية المرتبطة بالم�سلمن�ي�، فنجد ب�أن طهارة 

�شرائح  من  عينه  على  ميدانية  درا�سة  اليومية:  والحياة  الديني  الوعي   »– عبدالمعطي  عبدالبا�سط   	(((

طبقية في قرى م�صرية«-  الدين في المجتمع العربي- مجموعة ابحاث- مركز درا�سات الوحدة العربية - 

بيروت-ط 2 - 2000 - �ص390

)))	 ق�صة الح�ضارة-دل وايريل ديورانت -ج 2 - مجلد 4 - 13 - مرجع �سابق - �ص 159
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الأر�ض لل�ا�ل�صة في الإ�سلام، �سوف تك�سبت �سجادة ال�صلاة معاني رمزية مرتبطة 

ب�ش���كل خا�ص بال�صلاة و�أماكن العبادة والتي ت�شر�ت�ط طهارة الكاملة لاداء فري�ضة 

ال�ا�ل�صة ، ومع �سجادة ال�ا�ل�صة وبروزها  في المجتمعات الإ�سلامية، نري ت�أثير تلك 

ال�صورة وانعكا�سها ب�صورة العابد المنعزل بعبادته في الخلاء عند العديد من �صناع 

، فال�صلوات الخم�س التي فر�ضه���ا الله عزوجل على الم�سلمين  و�ضرورة 
(((

ال�سينم���ا

طه���ارة الب���دن والملب�س والمكان لج���واز ال�صلاة، جعلت من �سج���ادة ال�صلاة احدي 

م�ستلزم���ات و�ضروري���ات الم�سلم في �أوقات �صلاة ال�سف���ر والأماكن الخلوة وال�صلاة 

المنفردة . فالقاعدة طهارة كاملة لانه لقاء و�صلة بين العبد وربه.

لقد كانت بداي���ات بناء الم�ساجد تت�سم بالب�ساطة وتكاد تكون خالية من النواحي 

الزخرفي���ة الجمالية، وج���اء التطور في الدقة والارتفاع، وم���ع مرور الوقت وربما في 

الق���رون الاخيرة، كان بدايات ا�ضافة النجمة والها�ل�ل باعتبارها كرموز  للإ�سلام 

ابت���داء من عهد الدولة العثمانية والتي اتخذت منه���ا رموز لدولتها، فقام الم�سلمون 

بو�ضع الهلال ونجمة على م�آذن م�ساجدهم لتفرق عن كنائ�س الن�صاري و�صلبانهم 

في �أع���الي الكنائ�س، كرمز ديني خا�ص بهم، وخا�صة مع ازدياد العلاقات مع الدول 

الأوروبية ورعاياها. 

الدينية:  والأ�شكال  والألوان  اللبا�س  رمزية   -  2
ح���اول الم�سلمن�ي� الابتع���اد عن الت�صوي���ر الإن����ساني والحيواني في الف���ن الديني  

والأبتعاد عن ت�صوير المقد�س الإلهي بكل �أبعادها و�إبراز وحدانية الله الازلية، لذلك 

جعل الم�سلمين يبدعون في خلق �صور و�أ�شكال خارج نطاق المحرم فاتقنوا وتفننوا في 

�إبراز  مهارتهم والجانب الديني لعقيدتهم وهويتهم ، وتحدد الأ�ستاذة �آمال عربيد 

)خم�س��� رموز �أ�سا�سية ا�ستخدمت في الفن الإ�سلام���ي ب�شكل مكثف ومنها الم�صباح 

(1)	 Abdulkader Tayob – op.cit-p60  
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ال���ذي يعتبر من �أهم الرم���وز الفنية الإ�سلامية، الذي يرم���ز �إلى النور ال�ساطع من 

قل���وب الم�ؤمنن�ي� وكان ظهوره في بداية الق���ر�آن ال�ساد�س الهج���ري مر�سوم في بع�ض 

محاري���ب الم�ساج���د في م�صر والعراق و�إي���ران وذلك ا�ستندنا �إلى الآي���ة القـــر�آنــــية 

بَاحُ ِيف زُجَاجَةٍ  ِ�ْص بَ���احٌ اْمل مَ���اوَاتِ وَالأر�ض مَثَلُ نُورِهِ كَمِ�شْكَاةٍ فِيهَا مِ�ْص  نُ���ورُ ال�سَّ
ُ َّهلل
{ا

، ومازال���ت الم�صابيح �أو القناديل ت�ستخدم لرمزية 
(((

{ يٌّ هَا كَوْكَبٌ دُرِّ نَّ
َ
جَاجَ���ةُ كَ�أ الزُّ

دخ���ول ال�شهر الف�ضيل �شهر ال�صوم ليعم النور وال�سكينة على الم�ؤمنيين حيث تنت�شر 

تلك الرمزية  بخا�صة في م�صر والتي ترتبط بالم�سحراتي .

�أما الرمز الإ�سلامي الثاني فكانت النجمة والذي تقوله �آمال عربيد: �إن الم�سلمين 

ا�ستوح���ه م���ن النج���م �أو الكوكب الدري وهو عب���ارة عن نجمة م�شع���ة وحوليها عدة 

نج���وم �صغيرة  والنجمة ترمز �إلى الإله الواحد الذي ين�شر نوره في الجهات الأربعة 

للكون، ومع مرور الوقت  برز الهلال  كرمز �إ�سلامي في الفن الإ�سلامي حيث رافقت 

النجمة الهلال كرمزية �إ�سلامية، كما �أن النباتات نالت ن�صيب وافر من الزخرفات 

الإ�سلامية بوريقاته متداخله مع الآيات القر�آنية  وتمجد الخالق الأوحد ، �أما الرمز 

 .
(((

الخام�س �شجرة ال�سرو و�أوراقها والتي ميزت الفن العثماني والإيراني

يكت����سب الهلال والنجمة رمزية �إ�سلامية ، برغم �أنه لا �أ�سا�س �شرعي �أو دليل في 

الميتاتاري���خ الدعوة المحمدي���ة ما يدل على �إخ�ضاع الها�ل�ل والنجمة كرمز �إ�سلامي 

خا�ص بالم�سلمين، حيث يعتبر الهلال والنجمة من الرموز المختلف عليها، فلقد وجد 

رم���ز الهلال في الح�ضارات القديم���ة �سواء الفار�سية �أو ح�ضارة با�ل�د الرافدين �أو 

الآرامي���ة، فالهلال رمز قمري ويمتلك الا�ستدارة ذاتها الت���ي يمتلكها ال�شم�س ومن 

الأرج���ح �أن ا�ستخ���دام  �ش���كل الهلال ك�صفة ممي���زة للقمر لتفريقها ع���ن ا�ستدارة 

ال�شم�س���، فالها�ل�ل رمز قم���ري، فعندما ير�سم الها�ل�ل فالمق�صود ب���ه  )الإله( في 

)))	  �سورة النور : 35

—  بتاريخ 24/ابريل/2010  )))	 �أمال عربيد - » الرموز الخم�سة في الزخرفة الإ�سلامية«- مجلة الكويت 318

- �ص66-68
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الح�ضارات القديمة، وفي ح�ضارة بلاد الرافدين اكت�سب �شكل الهلال رمزية و�شعار 

للاله���ة وخا�صة الإله ع�شتار ب���ه الحرب والحب والخ�صب، كم���ا وجد �شكل الهلال 

في الف���ن الروماني الاغريقي الهيليني حيث ي���دل وجود هلال في �شعر �أو خلف ر�أ�س 

امر�أة في نحت �أو ر�سم يدل على الإلة الأغريقي والروماني للقمــر )ارتمي�س - ديانا  

.
(((

)Artemis - diana

كم���ا تق���ول �إحدى  الأ�ساط�ي�ر تقول �إن الها�ل�ل �أنقذ المدينة م���ن الغزو المقدوني 

،  ومن خلال الدرا�سات 
(((

في الق���رن الرابع قب���ل الميلاد، فاتخذه الأباطرة �شع���ارا 

 ، تتواج���د في عملات ال�سا�ساني���ة �أ�شكال وا�ضحة للهلال 
(((

 Epigraphia  الابيغرافي���ة

والنجمة.

ب���رز الهلال ونجمة مع بروز الدولة العثماني���ة في القرن 14 فانت�شر بين ال�شعوب 

رم���ز مميز للإ�سلام و�شعار لكثير من الدول الإ�سلامية حاليا، وخا�صة �أن الم�سلمين 

، وربما كان 
(((

يتخ���ذون م���ن التق���ويم الهجري ال���ذي يعتمد على الأ�شه���ر القمري���ة

لُونَكَ 
َ
�ْسأ الت�ساه���ل والقب���ول ب�أتخذ �شكل الهلال ا�ستناد على قول الله عز وج���ل :{ يَ�

، حيث نق���ل ابن كثير رحمه الله في 
(((

{ جِّ َ ا�سِ وَاْحل هِلَّ���ةِ قُلْ هِيَ مَوَاقِي���تُ لِلنَّ
َ
عَ���نِ الأ

معنى قوله، فقال هي مواقيت للنا�س : “يعلمون بها حل دينهم وعدة ن�سائهم ووقت 

ة ن�سائهم ومحل  حجه���م.. جعله���ا الله مواقي���ت ل����صوم الم�سلمين و�إفطاره���م وعِ���دَّ

 . ونزل �آية ي��سألونك في معاذ بن جبل وثعليه بن غنم الأن�صاريين اللذين 
دَيْنهم”)))

)))	 فيليب �سيرنج  - مرجع �سابق- �ص 384

جريدة  الجدل«-  من  �أكبر  ومعان  قديمة..  رموز  والنجوم:  »الهلال  بعنوان:  مقال  غرايبة-  �إبراهيم   	(((

العرب القطرية- بتاريخ 1-9-2008

)))	 الايبويغرافيا EPIGRAPHIA : علم درا�سة الآثار من خلال المباني والعملة والتماثيل والاواني والادوات التي 

خلفها الأولين

(4)	   Miranda Bruce-op.cit-p180    

)))	 �سورة البقرة: 189

)))	 تف�سير ابن كثير- م�صدر �سابق
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.
(((

��سألا عن تقلبات الهلال �صغرا وكبرا 

لقد ذكر الهلال والقمر كثير في القر�آن لمعرفة الأيام ومواقيت ال�صلاة وال�صوم 

الار�ش���اد،، ومع و����صول الدولة العثمانية وربم���ا تحت الت�أث�ي�رات الثقافات القديمة 

الفار�سي���ة والرافداي���ة وغيرها ونزوحهم م���ن �آ�سيا ال�صغ���ري واعتناقهم الإ�سلام 

وبروزه���م كق���وة عظمي، كان �سبيل لذل���ك لامتزاج المعني الرم���زي للقمر والنجمة 

لدى العثمانين�ي�، فانت�شرت الم�ساجد والم�آذن في العا�صمة العثمانية الجديدة كرموز 

وا�ضح���ة للإ�سلام عو����ض اجرا�س الكنائ�س، وخا�صة مع انت�ش���ار الكنائ�س ومحاولة 

الم�سلمن�ي� التفريق بينهم���ا، ومع تو�سع الدولة العثماني���ة في العالم الإ�سلامي العربي 

ابتداءا من عهد �سليم الأول )1512 - 1520(، برز الهلال والنجمة كرموز �إ�سلامية 

في الع���الم الإ�سلامي العربي، وكثير من الدول الإ�سلامي���ة مازالت ت�ستخدم الهلال 

والنجم���ة رموز لدولته���ا،  حيث اتخذ ال�صليب المذهب رمزا ديني���ا لكافة م�ؤ�س�سات 

الم�سيحي���ة، وفي مقابله اتخذ الم�سلمون �شكل الهلال كرمز خا�ص بهم، حتى انت�شرت 

ظاهرة في ال�سنوات الأخيرة لتعليق الهلال الم�ضيء �أو الملون بديلا عن �شجرة الميلاد 

في �أعياد الم�سلمين.

 ،
(((

تكمن ت�أثيرات الألوان ب�أنها تخلق اق�صى ت�أثير  واهتزاز للعين ح�سب درجاته

فاختي���ار الألوان و�إعطائها دلالات رمزية م��سأله ثقافية ولي�ست فطرية حيث تختلف 

م���ن ثقافة لاخ���ري، فكما يق���ول مي�شيل م�سلان”الل���ون في حد ذات���ه محايد وهو لا 

،  ويكت�سب اللون 
ي�أخ���ذ دلالة رمزية �إلا على �إثر عملي���ات عقلية واعية ولا واعية”)))

الأ�سود لون ذو رمزية خا�صة في الثقافة والتاريخ الإ�سلامي فارتبط العبا�سيين بلون 

ال����سواد ك�شع���ار ورايه لدولته���م التي ت�أ�س����ست في بغداد في الق���رن الثامن الميلادي 

)750م( مخالف���ة للدولة الأموية، وا�ستنادا �إلى راية الر�سول �صلى الله عليه و�سلم، 

)))	 المو�سوعة القر�آنية المي�سرة –مرجع �سابق- �ص 30   

(2)	 Martin Lings –op.cit-P30

)))	 مي�شيل م�سلان- مرجع �سابق- �ص268
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فق���ال اب���ن ا�سحاق”وكان �أمام الر�سول الله �صل���ى الله عليه و�سلم رايتان �سوداوتان 

 ،
(((

�أحدهم���ا مع علي بن �أبي طالب يقال لها: العق���اب، والأخرى مع بع�ض الأن�صار

لذلك �أطلق ال�صني���ون ا�سم )التا�شي( على البعثات الإ�سلامية، و�أ�ضيف �إليها ا�سم 

)�أ�صحاب الملاب�س البي�ضاء( �أثن���اء الحكم الأموي، و�أطلق ا�سم )�أ�صحاب الملاب�س 

ال�سوداء( �أثناء الحكم العبا�سي.

وبرغم ذلك هنالك اختلاف حول طبيعة لون راية الر�سول �صلى الله عليه و�سلم 

في حروبه �ضد الكفار، ومنهم من قال ب�أن راية الر�سول عليه ال�سلام في حروبه �ضد 

الكفار كانت بي�ضاء و�آخر قال خ�ضراء و�آخرين رجحوا اللون الأ�سود للراية، والغالب 

ب����أن العبا�سيين اختاروا الراي���ة المخالفة للراية الأمويين، فنجد ب����أن ان�صار الدولة 

الأموي���ة قام بث���ورات اتخذت من الرايات البي�ض �شعارا له���ا، �أما اختيار العبا�سيين 

للراي���ات ال����سوداء �شعارا لهم، فلها علاق���ة بكتب الملاحم )�أي النب���وءات المنظومة 

�شعرا( ون�شروا التنبوات  حول الأقوال ب�أن راية الر�سول �صلى الله عليه و�سلم �سوداء 

�أي رم���ز العدل والحق، وب�ش���روا ب�أن زوال ملك بني �أمية عل���ى يد رجل ذى الاعلام 

.
(((

ال�سود والذي يخرج من الم�شرق ويزيل عر�ش بني �أمية

   كم���ا اكت�سب اللون الأ�سود في العراق وفار�س��� ولبنان معني للحزن والثورة منذ 

مقت���ل الإمام الح�سين بن عل���ي في كربلاء 680م، فالأ�سود رم���ز ومعني �شيعي يعبر 

ويق����صد ب�أنه بعد الظلمة �سوف ت�أتي علامة ال�صباح، ا�ستخدام الأ�سود كرمز ديني 

بكر�ث�ة لدى ال�شيع���ة، لقد بدات ممار�سة تقاليد وطقو�س الح���داد ال�شيعي الذي بد�أ 

يتط���ور نح���و الأمد الطويل منذ معرك���ة كربلاء �سنة 680م من خا�ل�ل �إحياء ذكرى 

  -  2008  - العربي  الكتاب  دار   - النبوية- -علق عليها د.عمر عبدال�سلام تدمري  ال�سيرة   - ابن ه�شام   	(((

بيروت - 361 

دكتور/ والمالي-  والاداري  ال�سيا�سي  التاريخ  في  الأول-درا�سة  العبا�سي  الع�صر  الدوري-  عبدالعزيز   	(((

عبدالعزيز الدوري- الأعمال الكاملة -3مركز درا�سات الوحدة العربية- �ص 68-44
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، ف�أكت�سب اللون الأ�سود رمزية الث���ورة والحزن في �آن واحد، من خلال 
(((

�شهدائ���ه،

�إعادة الذاك���رة الجماعية للت�شيع من خلال ذكرى م�أ�ساة الإمام علي بن ابي طالب 

والح����سن والح�سين و�آل البيت ر�ضي الله عنهم، وبالتالي يقابل ويحيل اللون الأ�سود 

�شعار ورمز لل�شيعة، و�أ�صبح بالتالي لبا�سهم كرمزية ميتالغوية، تقول �أن اللون الأ�سود 

رم���ز خا�ص لهم و�إبراز لمعاناة ورمز الت�شيع لآل البيت، لينتظم المذهب ال�شيعي عبر 

تاريخه كمذهب ديني - �سيا�سي ي�ساند �آل البيت من �آل علي، حيث لم يكت�سي معنى 

�آل البيت في علي بن �أبى طالب ون�سله �إلا بعد ا�ستحواذ العبا�سيين في ال�سلطة، فكان 

بع����ض التابعين يرجعون �آل البيت لهم �أمث���ال مجاهد وقتادة والزمخ�شري والكلبي، 

وذه���ب بع�ضهم بالقول بان �آل البيت كم���ا يقول زيد بن �أرقم انهم من تحرم عليهم 

ال�صدقة وهم �آل علي و�آل عقيل و�آل جعفر و�آل العبا�س، وذهب �أخرون �أمثال عطاء 

. 
(((

وعكرمة وابن العبا�س �إلى �أنهم زوجـات النبي �صلى الله عليه و�سلم

كما قيل ب�أن الر�سول �صلى الله عليه و�سلم ، اتخذ من اللون الاخ�ضر �أي�ضاً راية له، 

ومن���ذ ذلك الحين اكت����سب  اللون الاخ�ضر كرمز للإ�سلام ، لذلك الا�شراف اتخذوا 

،  ف�أ�صبح اللون الأخ����ضر ذو رمزية تدل في ثقافة 
(((

م���ن اللون الاخ�ضر �شعار له���م

الإ�سلامية على الخير، وا�ستخدم  كلون مميز لبع�ض رايات الدول عبر الع�صور مثل  

الجزائ���ر والمملكة العربية ال�سعودية وليبيا وباك�ستان وغيرها. ويف�ضل لون الاخ�ضر 

في الحجاب لدي الن�ساء في بع�ض دول �شمال افريقيا وم�صر، و�إذا اتينا �إلى اللبا�س 

ف�إن علينا التطرق �إلى قبعة الر�أ�س �أو القلن�سوة التي ارتبطت ك�أحدي الرموز الدينية 

الممي���زه للم�سلمين وبخا�صة �أثناء ال�صلاة، مع �أنها في الأ�صل تعبير ثقافي للمجالات 

وطبيعتها البيئة، كملثمين الطوارق، والعمامة وقلن�سوات المغول والطربو�ش ،�أما عن 

(1)	  The Martyrs of Karbala Shii Symbols and Rituals in Modern Iran - Kamran Scot AGHAIE- Uni-
versity of Washington press- seattle and londan-2004-P10  

)))	 عي�سى الح�سن- مو�سوعة الح�ضارات- �ص 108

(3)   Malak Chebel –op.cit-  p116
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�أ����صل وتاريخ القلن�سوة �أو قبع���ة الر�أ�س  ف�إن �أ�صلها غير وا�ضح، فاختلفت م�سمياتها 

وطريق���ة وم���واد �صنعها و�شكلها من با�ل�د �إ�سلامي للاخر، ولكن م���ع الا�ستعمار في 

القرن التا�سع ع�ش���ر وطغيان الملاب�س الاوربية  �أ�صبحت الملاب�س تقليدية الإ�سلامية 

.
(((

م�ؤ�شر لحيوية الدين

ونتط���رق �إلى الم�سب���اح �أو ال�سبح���ة التي ت�ستخ���دم في بع�ض المجتمع���ات كوجاهة 

اجتماعي���ة وكهواية لجمع المقتني���ات،  �إلا �أنها برغم ذلك تاخ���ذ ابعاد دينية رمزية 

فالخرزات تبلغ ت�سع وت�سعين خرزة �أو ثلاثة وثلاثون خرزة يتم تكرارها ثلاث مرات 

اتناء الت�سبيح والذكر وذلك لتمث���ل �أ�سماء الله الح�سنى، ولقد ا�ستخدامت ال�سبحة  

في العبادة وممار�ساتها منذ القدم في جميع البلاد الإ�سلامية، فنجدها تلت�صق بيد 

 .
(((

الم�سل���م ك�سل�سل���ة ورمزية بين العبد وربه من خلال علاقة رقمي���ة ون�شاط ت�أملي

فالت�سبي���ح لغويا تكت�سب معني ال�ا�ل�صة والدعاء فقال  تعالى في �سورة ال�صافات في 

َىل  حِيَن لَلَبِثَ ِيف بَطْنه �إِ ُ�سَبِّ هُ كَانَ مِنْ اْمل نَّ
َ
ق����صة نب���ي الله يون�س عليه ال�سلام { فَلَوْلَا �أ

، وبالتالي فهي تكت�سب في ممار�سته���ا ال�صفة الروحانية الحركية 
(((

يَوْم يُبْعَثُ���ونَ}

والت�أملية والرقمية.

برمزي���ة ال�سبحة وعلاقة الات�صال الدائم مع الله ع���ن طريق الت�سبيح ،اعتبرت  

م����صدر لت�أمين الوقاية م���ن ال�شيطان لدى البع�ض، في����صف الأ�ستاذ الطيب �صالح 

في روايت���ه �أح���د الأجداد بقوله: “.. وه���و يفتخر خا�صة بم�سبحت���ه لأنها من خ�شب 

ال�صندل، يداعب حباتها، ويم�سح بها وجهه وي�ستن�شق رائحتها. وكان �إذا غ�ضب من 

.
�أحد �أحفاده، �ضربه بها على ر�أ�سه، يقول �إن ذلك يطرد ال�شيطان”)))

بالرغم من �أن �أ�صل ال�سبحة مجهول، �إلا �أنه غالبا ما ربطت ال�سبحة بالمت�صوفة 

(1)	   Malak Chebel-op.cit - p106   
(2)	   Ibid – p102816

)))	  �سورة ال�صافات :  144-143

)))	 الطيب �صالح- مو�سم الهجرة �إلى ال�شمال – دار الجيل –بيروت- �ص 90
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الذي���ن اتخذوا ال�سبحة نموذج ورم���ز لعلاقة مبا�شرة بينه وبين رب���ه لايقطعها ب�أي 

م���كان، وكلمة “ال�سبحة” ا�شتقت في جانبها اللغ���وي والديني من لفظة “ الت�سبيح،  

ويذك���ر الأ�ست���اذ فيليب حتى ب����أن ال�سبح���ة رمز دين���ي ادخله المت�صوف���ة في العالم 

الإ�سلام���ي وب�أنها هندي���ة الأ�صل، كما يحدد طريقة و�صوله���ا للمت�صوفة عن طريق 

البي���ع الن�صراني���ة ال�شرقية، ولي�س من الهن���د مبا�شرة، و�أثناء الح���روب ال�صليبية 

ات����صل امرها بالع���الم الغربي الكاثوليكي، وب�أن �أول ظه���ور لها في الأدب العربي في 

�شعر �أبي نوا�س)المتوفي نحو810(:

�أنت يا ابن الربيع �ألزمتني الن�سك       وعــــودتـــــــــنيـه  والخـــــــيـر عــــــــــادة

فــــارعوى باطـــلي واقـــ�صر حبــــــــــلي       وتبــــــــــــــــــدلـــت عــــــــــــفـة وزهـــــــــادة

الم�ســــابــــيح في ذراعـــــــي والم�صــــــــــحف       فــــــي لِبَّتـي مكــــــــــان  القــــــــــــــلادة 

اعتر�ب�ت ال�سبح���ة ق���وة رمزية وات����صال وعلاقة مت�صل���ة مبا�ش���رة لا تنقطع مع 

  ) ، فعندما ��سأل �أحدهم  المت�صوف الم�شه���ور ببغداد الجنيد )المتوفي 910
(((

خالق���ة

معاتبا عندما كان جال�س متعبدا  وفي يده �سبحة، فقال له” �أنت �شرفك ت�أخذ بيدك 

�سبح���ة؟” فاج���اب :” طريق ب���ه و�صلت �إلى رب���ي لا افارقة”، وال�سبح���ة �أو الم�سباح 

انت�ش���رت لدي المت�صوفة في القرون الأولى الإ�سلامية وربما بت�أثيرات ثقافية وا�صول 

، حيث ت�ستخدم ال�سبحة �أو الم�سباح  لدي البوذية والهندو�س 
(((

بعيدة هندو - ايرانية

لأهدافه���م التعبدي���ة الدينية الخا����صة ويمكن م���ا مقارنة بين ال�سبح���ة الإ�سلامية 

،  الا �أن لكل واحدة منها عدد خرزات مختلف  من حيث 
(((

والكاثوليكي���ة واليهودي���ة

�أغرا�ضها و�أورادها ورمزيتها الخا�صة به، وربما �أن ال�صفة المميزة والم�شتركة بينهم 

انها انت�شرت �ضمن حركات الرهبنة والت�صوف والزهد ومحاولة الانعتاق من العالم 

)))	 فيليب  حتى-  تاريخ العرب- �ص 510

(2)   Malak Chebel –op.cit p102
(3)   Tanja Al Hariri  Wendel-op.cit-- p.87
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المادي نحو العالم المقد�س العلوي.

انت�ش���ر ا�ستخ���دام ال�سبح���ة �أو الم�سباح بين عام���ة الم�سلمين ليعر�ب� ك�أحد الرموز 

الإ�سلامية ارتبط���ا بالم�سلم والدعاء و�صله وخلوه ت�أملية مبا�شرة بين العبد وربه عن 

طري���ق الت�سبيح وذكر الاوراد وال�شهادة  و�ضم���ن دورة ال�صلاة والعبادة في �أي وقت  

 ِ
ّهلل

لَا بِذِكْرِ ا
َ
ِ �أ

ّهلل
ْ���رِ ا ذِي���نَ �آمَنُواْ وَتَطْمَئِ���نُّ قُلُوبُهُم بِذِك اتباع���ا لق���ول الله  تعالى :{الَّ

، ولقد تميزت في البداية في الب�ساطة  فكان الم�سلمون ي�سبحون 
(((

تَطْمَئِ���نُّ الْقُلُوبُ }

بالح����صا  ون���وى التمر والعظ���ام وغيرها، وقيل ب�أن �أبي هري���رة ر�ضي الله عنه كان 

لدي���ه حب���ل معقود �أل���ف عقدة ولا ين���ام الليل حتى ي�سب���ح بهذه العقد ع���دة مرات،  

ث���م طورت ال�سبحة �إلى نح���و ال�سبحة المتنقلة الب�سيط���ة في ال�صنع �سواء بالاخ�شاب 

والحج���ارة وغيره، �إلى �أن �أ�صبحت �أكر�ث� تعقيد وتبرز المكانة الاجتماعية ل�صاحبها 

ف�أدخ���ل في �صناعتها الاحج���ار الكريمة والف�ضة والذه���ب، وحاليا تم ارجاع �صفات 

علاجية للقيمة الوظيفية  لبع�ض �أنواع من للم�سابح، وذلك لعلاج تخدر اليد واخري 

.
(((

لت�صفية الدم وغيره

الإ�سلامية: المجتمعات  في  ال�شعبي  التدين  رموز    -  3
تتعر�ض الأديان برغم �أ�صالتها، �إلى تداخل بع�ض المعتقدات والخرافات المتر�سبة 

في المجتم���ع، والتي تعمل على �إطفاء خوف ورهب���ة الإن�سان الم�ستمرة، فالكف والعين 

اح���دي تل���ك الرموز التي ربم���ا يرجعه���ا �أ�صله���ا �إلى الديانات والمعتق���دات الوثنية 

في ال�شع���وب القديم���ة، �إن ذل���ك الامت���داد الثقافي للأف���كار الوثنية يح���دث عندما 

يختل���ط الدين بالأ�سطوري ويتداخلها ليبرز تر�سب���ات الثقافية المتجذرة في المجتمع 

ليك���ون الدين ال�شعبي لعام���ة النا�س، كما الحال مع الكف والعن�ي�، فنجد عين الإله 

)))	  �سورة الرعد: 28

ال�شرق  جريدة  وظيفتها«-   يحدد  خرزاتها  وعدد  والزينة  للعبادة  �أداة  »الم�سبحة..   - قا�سم   ، الكعبي   	(((

  11669 العدد   2010 نوفمبر  الاو�سط- الثلاثـاء 03 ذو الحجـة 1431 هـ 9 
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.)Ujdat(حور�س

 وربم���ا كما تق���ول اليزابي���ث هيلفمان “ان عن�ي� حور�س ورمزيته���ا م�ستمده من 

، حي���ث انت�شرت ب�ش���كل وا�سع  في 
(((

البداي���ات الأولى)للعب���ادة( لدوائ���ر ال�شم�س���

اغل���ب الفن الفرعوني الم�صري، فالخلفيات الثقافية عن العين و�أوهام عامة النا�س 

والخوف من العين والح�سد خلق رمزية العين وتج�سيدها ب�شكل مادي، خلقت رمزية 

للعن�ي� ا�ستم���دت �أ�صولها من المعتق���دات الوثنية والأ�ساط�ي�ر الفرعونية، فكما يقول 

نيوبري«م����صر وثيقة من جلد رقيق الانجيل مكتوب فيها فوق هيرودوت، وفوق ذلك 

القر�آن، وتحت الجميع لا تزال الكتابة القديمة مقروءة بو�ضوح وجلاء«.

   �أم���ا كف الخم����سة فهي �أي�ضاً من الرم���وز القديمة والت���ي ا�ستخدمت للحماية 

، فكثير ن�سمع في عالمنا 
(((

م���ن العين والح�سد عند اليهود والم�سلمين على حد ����سواء

العرب���ي الإ�سلام���ي عبارات )خم����سة وخمي�سة ( )خم�سة على ال���ذي لا ي�صلي على 

النب���ي(، حي���ث ا�ستخدام الكف ����ضد دفع دراء العن�ي� والح�سد، وه���و ذو امتدادت 

ثقافي���ة، والحال كذلك برمزية بم���ا ي�سمونه )كف فاطمة( وترجع ت�سمية الكف �إلى 

ال�سيدة فاطمة الزهراء ر�ضي الله عنها بنت ر�سول الله �صلى الله عليه و�سلم -  وقد 

تم رب���ط الك���ف بالدين الإ�سلامي باعتقاده���م ب�أن ا�صابع الكف ترم���ز �إلى الأركان 

 .
(((

الإ�سلام الخم�سة

كم���ا يبرز الأ�ستاذ  وا�ستر م���ارك  في كتابة الوثنية في الح����ضارة الإ�سلامية ب�أن 

الك���ف والعين المر�سوم���ة والمنقو�سة والمعلق���ة في �صدور والمنازل وكذل���ك المخم�سات 

المزخرف���ة ل���دي العرب في بيوتهم وق�صوره���م و�أعمدتهم ماه���ي �إلا  ت�أثيرات وثنية 

تتعل���ق بال�سحر في الفن العربي �ضد الح�سد والعن�ي� فالرقم خم�سه يرمز �إلى الكف 

(1)	   Elizabeth S.Helfman-op.cit- p.88 
(2)	  Miranda Bruce – op.cit  -p.116  
(3)  Ibid -p.180 
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، �إن تلك 
(((

الممدودة لتبعد عن الإن�سان كيد الح�سود وترد ال�شعاع ال�صادر عن عينه

الامت���دادت الثقافية لتلك الرموز وا�ستمراري���ة المعتقد بفعليتها وتداولها بين النا�س 

وربطه���ا بالدين، �إنما يرجع �إلى الارتباط بين ال�سح���ر والدين منذ القدم في نفو�س 

الب�ش���ر، ويف�سر ذلك )رو�شي���ه( لان كلاهما يرجعان �إلى ع���الم غير منظور، لذلك 

كان عليهم���ا �أن ي�سل���كا الطريق الرمزي لابقاء الإن�سان عل���ى ات�صال واحتكاك بهذ 

، فكانت ق�صة مو�سى عليه ال�سلام و�سحرة فرعون �أنما هي تمثيل لل�صراع 
(((

العالم

.
(((

بين الدين الحق وال�سحر )عمل ال�شيطان(

����سوف تفرز الخلفي���ات الثقافية والميل الإن�ساني لاك����ساب القدا�سة على الأ�شياء 

وبروز ال�صراع���ات والأزمات ال�سيا�سية والاقت�صادية والاجتماعية والدينية،والفهم 

ال�سلب���ي العفوي للاحكام ال�شرعي���ة، نمط من التدين ال�شعب���ي العفوي بين النا�س،  

يلام�س��� المب���ادئ الا�سا�سي���ة للدي���ن الر�سم���ي ح�سب الن�ص��� المقد�س��� ولكنه يدخل 

بجانب���ه بع�ض الممار�سات المتر�سبة في عق���ول ونفو�س الب�شر لكي يطفئ بها التقلبات 

ال�سيكيولوجي���ة للنف�س��� الب�شري���ة ،ذل���ك الدين ال�شعب���ي المت�سامح  وم���ا يطلق عليه 

الأ�ستاذ �سابينو �أكوافيفا بـ) المظاهر البرية في الدين(.

ففي الإ�سلام يوجد �إلى جانب التدين الر�سمي المتمحور والمن�ضبط وفق التعاليم 

القر�آني���ة ،�شكل من التدين ال�شعبي ت�شده �صلات مميزة بالمقد�س ، ومنها ما يت�صل 

بطقو�س��� الأولىاء ،مم���ن ت���زار �أ�ضرحتهم بغر����ض التبرك، برغ���م حرمة ذلك في 

)))	  يو�سف �شلحت – مرجع �سابق -  �ص 202

)))	  عبدالغني عماد-  مرجع �سابق- �ص176-

كَفَرُواْ  يْاطِيَن  ال�شَّ وَلَـكِنَّ  �سُليَْمَانُ  كَفَرَ  وَمَا  �سُليَْمَانَ  مُلْكِ  عَلىَ  يَاطِيُن  ال�شَّ تَتْلُواْ  مَا  بَعُواْ  {وَاتَّ تعالى  قال   	(((

ا  َ حَدٍ حَتَّى يَقُولَا �إَِّمن
َ
ِ بِبَابِلَ هَارُوتَ وَمَارُوتَ وَمَا يُعَلِّمَانِ مِنْ �أ لَكََْني نزِلَ عَلىَ اْمل

ُ
حْرَ وَمَا �أ يُعَلِّمُونَ النَّا�سَ ال�ِّس

حَدٍ �إِلاَّ بِ�إِذْنِ 
َ
ينَ بِهِ مِنْ �أ �آرِّ رَْءِ وَزَوْجِهِ وَمَا هُم بِ�ضَ َ اْمل قُونَ بِهِ بَْني نَحْنُ فِتْنَةٌ فَلَا تَكْفُرْ فَيَتَعَلَّمُونَ مِنْهُمَا مَا يُفَرِّ

اهُ مَا لَهُ ِيف الآخِرَةِ مِنْ خَلَاقٍ وَلَبِئْ�سَ مَا �شَرَوْاْ  َ نَِ ا�شَْرت هُمْ وَلَا يَنفَعُهُمْ وَلَقَدْ عَلِمُواْ َمل رُّ ِ وَيَتَعَلَّمُونَ مَا يَ�ضُ
ّه

الل

نفُ�سَهُمْ لَوْ كَانُواْ يَعْلمَُونَ }البقرة : 102
َ
بِهِ �أ
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، وهك���ذا وبرغم معار�ضه ذل���ك التوجه للتعاليم 
(((

دي���ن يتمي���ز بالتوحيد الخال�ص

الإ�سلامي���ة حول عدم �شرعي���ة اتخاذ الا�ضرح���ة والقبور مكان للعب���ادة والتقدي�س  

ات�سع���ت دائ���رة الأماك���ن المقد�سة التي توحى قر�ب� ولي �أو  ����صوفي �أو �شخ�ص من �آل 

البيت في العالم الإ�سلامي.

عْلَمُ 
َ
بُّهُمْ �أ �إن الرمز مت�أ�صل في النف�س الب�شرية منذ القدم،{ ابْنُوا عَلَيْهِم بُنْيَاناً رَّ

،  فبعد موت �أ�صحاب 
(((

جِداً} �ْس مْرِهِمْ لَنَتَّخِذَنَّ عَلَيْهِم مَّ
َ
ذِينَ غَلَبُوا عَلَى �أ بِهِمْ قَالَ الَّ

لِعين عليهم: ابنوا على باب الكهف بناءً يحجبهم، واتركوهم  الكهف قال فريق من المطَّ

و�ش�أنه���م، ربه���م �أعلم بحالهم، وق���ال �أ�صحاب الكلمة والنفوذ فيه���م: لنتخذنَّ على 

مكانه���م م�سج���دًا للعبادة،  وكان ذلك جزء في �شرعهم،  الا �أن ر�سول الله �صلى الله 

علي���ه و�سلم نهى عن اتخاذ قبور الأنبياء وال�صالحن�ي� م�ساجد، ولعن مَن فَعَلَ ذلك 

في �آخ���ر و�صاياه لأمته، كما �أنه نهى عن البناء على القبور مطلقًا، وعن تج�صي�صها 

.
(((

والكتابة عليها؛ لأن ذلك من الغلو الذي قد ي�ؤدي �إلى عبادة مَن فيها

لذل���ك  �أدرك الخليف���ة عم���ر بن الخطاب ر����ضي الله عنة، خط���ورة ذلك الأمر، 

عندم���ا  قطع �صلح الحديبي���ة )�شجرة الرا����ضوان( بعد انها �أ�صبح���ت رمز ومزار 

للم�سلمن�ي� لتر�ب�ك فخاف ان تكون بداي���ة لالهاء النا�س عن البي���ت الحرام والعودة 

للوثنية والجاهلية وبروز البدع وكذلك الحال عندما قبل الحجر الأ�سود وقوله: ولولا 

�أني ر�أيت ر�سول الله ـ �صلى الله عليه و�سلم ـ يقبلك ما قبلتك “. 

عندما ب���د�أت الخلافات والفتنة تنه�ش��� ج�سد الأمة الإ�سلامي���ة، بد�أ يطفو على 

الواجهة ب�شدة نماذج من التدين ال�شعبي، فا�صبح المكان الذي توفي فيه الإمام علي 

ب���ن �أبي طالب م���زاراً مقد�ساً لدى �شيعت���ه التي تعظمه و�أ�صب���ح �ضريحة رمز ديني 

)))	 �أكوافيفا، �سابينو/ بات�شي �إنزو- مرجع �سابق-�ص 167

)))	 �سورة الكهف: 21

)))	 المو�سوعة القر�آنية المي�سرة –مرجع �سابق- �ص 296  
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وم���كان يح���ج �إليه، لتكتم���ل معالم ق�صة الت�شي���ع في كربلاء عند مقت���ل الح�سين بن 

عل���ي680م  كفرقة دينية لها رموزها الخا����صة  واتخذوا للإمام الح�سين ر�ضى الله 

عن���ة �ضريح عظيم���ا تخليدا لذكراه  ل���دى ال�شيعة ويمثلون في عا�ش���وراء في كل عام 

م�أ�ساة قتله والنكبة التي ا�صابت �آل بيت ر�سول الله �صلى الله عليه و�سلم، ويمجدون 

ذك���رى على وولديه الح�سن والح�ن�ي�س، واكت�ساء ال�سواد رم���ز  خا�ص بهم وم�شاهد 

النجف وكربلاء والكوفة وا�ضرحتها، كما يقول كارمن �سكات  kamran scot “�إن ق�صة 

.
كربلاء تبد�أ بمعركة كربلاء”)))

����سوف يبرز لنا الت�شيع رموز دينية �إ�سلامي���ة ذات �صبغة مذهبية قبور و�أ�ضرحة 

مقد����سة لأولياء و�إئمة ال�شيعة من �آل البي���ت،  يتم زيارتها والحج �إليها والتبرك بها 

والب���كاء وغيره، كن���وع من �إع���ادة ت�شكيل وبن���اء و�إ�شعال الذاك���رة الجماعية، حتى 

�أ�ضحى الإمام الر�ضا ثامن الائمة ال�شيعة الذى يقع �ضريحه في م�شهد �شمالى فار�س 

 Abdulkader Tayob كما يقول عبدالقادر طيوب ،»
(((

هو بمثابة  )مجد العالم ال�شيعي(

»�أ�صبح���ت الرموز الإ�سلامية تبن���ي واقع جديد للم�سلمين في الع���الم الحديث«، لإن 

ال�يرسة التاريخية والتواتر في م�يرسة الائمة ال�شيعة جعل من الرموز الدينية ال�شيعة 

امت���داد للتاريخ الإ�سلامي بجميع تجلياته حيث كان التاريخ بالن�سبة لل�شيعة ي�ضيف 

با�ستمرار  مدلولات ورمزية جديدة �ضمن بنية الزمن.

كم���ا �أن بوفاة الر����سول �صلى الله عليه و�سل���م ، وانق�ضاء الجي���ل الفريد، وبروز 

ال�صراع���ات والفن�ت� بين الم�سلمن�ي� ، �سوف ينتهي كل ذلك �إلى  ب���روز حركة رد فعل 

لانعت���اق والبحث ع���ن ال�صورة النقي���ة والخال�صة للإيمان بالله ع���ن طريق الزهد 

(1)  Scot,kamran - The Martyrs of Karbala: Shii Symbols and Rituals in modern Iran – Seattle and 
Londan University of Washington press- 2004-p8  

�أئمة ال�شيعة الإمامية  )))	 الإمام علي بن مو�سى الر�ضا: هو ابن الإمام مو�سى الكاظم الإمام الثامن من 

كنيته �أبو الح�سن، ولقبه الر�ضا. ولد في 11 ذو القعدة، 148 هـ في المدينة, وكانت وفاته �آخر �صفر 203، 

وعمره 55 عاماً، ومرقده ال�شريف في مدينة م�شهد في �إيران. ويعرف مكان دفنه بـالرو�ضة الر�ضوية  .
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والتق�ش���ف وت�صفية النف�س و�سلوك الروح بين العبد وربه والتي تتقارب مع الرهبانة 

الم�سيحية بعد ازدياد الرغبة الدنيوية والبذخ على ح�ساب الاخرة ، ومع مرور الوقت 

تطورت وازدادت نفوذ المت�صوفة واتباعه كاحدي الآليات المحركة في المجتمع تح�سب 

له ال�سلطة ال�سيا�سية والدينية الر�سمية الف ح�ساب، مع بروز ال�صراع بينهما.

كما حدث مع الدولة المرينية بالمغرب ومن تلاها والدور البارز للا�ضرحة والزوايا، 

الا �أن ن�صل �إلى نجد ان ن�صل �إلى قول كثير من الباحثين �أن الدولة ال�سعدية قامت 

، كما  وكذلك �أدرك نظام الملك  �أ�شهر وزير الدولة 
(((

على اكتاف الزوايا والمت�صوفة

ال�سلجوقي���ة الأهمية الرمزية للم�ساجد والزوايا والتكايا  والرباطات، فقام بالاكثار 

والاهتم���ام في الانفاق عليها وبنائها والاغداق عل���ى الأولىاء وال�صلحاء، ولما عاتبه 

�سي���ده مل���ك �شاة اثر بع����ض المغر�ضيين والحاقدي���ن على نظام المل���ك كان رده على 

ال�سلط���ان بع���د ان بين �سيئات���ه وعيوبه« �أقمت ل���ك جي�شا ي�سمي )جي�ش��� الليل( �إذا 

نامت جيو�شك ليلا قامت جيو�ش الليل على �أقدامها �صفوفا بين يدى ربهم، ف�أر�سلوا 

دموعه���م، و�أطلقوا �أل�سنتهم وم���دوا �إلى الله �أكفهم للدعاء لك ولجيو�شك، ف�أنت في 

.
(((

خفارتهم تعي�شون، وبدعائهم تبيتون، وببركاتهم تمطرون وترزقون..«

�إن الممار�سات ال�صوفية يمكن �أن نطلق عليه دين العوام في مقابل الدين الر�سمي 

الن����صي، كل ذلك �سوف ي�ؤدي �إلى تقدي�س��� وعبادة الأولىاء والموتي على الرغم من 

تح���ريم ال�سنة الإ�سلامية لذلك، لذلك حارب الوهابية في القرن الثامن ع�شر البدع 

الت���ي انت�ش���رت في الجزيرة العربية وقاموا بمنع النا�س زي���ارة القبور والا�ضرحة بل 

وه���دم بع�ضه���ا وت�سويتها بالأر�ض، حت���ى �أ�ضحت الا�ضرحة والزواي���ا رموز مقد�سة 

في الع���الم الإ�سلامي لعامة النا�س، فكما يق���ول الأ�ستاذ يو�سف �شلحد: »ف�إن التقوي 

)))	 بع�ض الباحثين ي�صر بان الدولة ال�سعدية لم تقم على اكتاف الزوايا والمت�صوفة بل على اكتاف العلماء، 

�سل�سلة   2004- المحمدية-  ف�ضالة  مطبعة   - وال�سلطان  العالم   - لطفي  بو�شنتوف،  –انظر:  للمزيد  

من�شورات كلية الآداب والعلوم الإن�سانية - الأطروحات والر�سائل(

)))	  جرجي زيدان - تاريخ التمدن الإ�سلامي -ج -3 من�شورات دار الهلال- �ص224
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ال�شعبي���ة �آلت �إلى انزال القدا����سة �إلى الأر�ض، و�أقامت في كل مكان تقريبا مقامات 

.
(((

ومـزارات لاولياء ال�سماء على �شكل رباط، قبة، زاوية ومزار »

لق���د ازده���رت الا�ضرحة والزوايا �ضمن  فه���م النا�س وا�ستعابه���م للدين ب�شكله 

المب�سط)الدين ال�شعبي( �أي الوعي الديني الاجتماعي، ولي�س الدين الر�سمي المنزل 

كر�سال���ة �سماوي���ة �ضمن الميتاتاريخي���ة النبوية، بالا�ضافة لما تقدم���ه تلك الا�ضرحة 

والزواي���ا م���ن رمزية وخدمات ديني���ة واقت�صادي���ة واجتماعية، وتلع���ب الت�شكيلات 

الاجتماعي���ة و�صراعاته���ا والت�ضاري�س��� والموق���ع دور فع���ال في ازدهاره���ا بعيدا عن 

ال�سلطة ال�سيا�سية والدينية الر�سمية للدولة، وبالتي ا�ضحت الا�ضرحة والزوايا ملاذ 

ورم���ز ديني يلج����أ �إليه الفئة الدنيا من المجتمع ب�ش���كل �أ�سا�سي لق�ضاء حاجاته ومن 

جهة �أخ���رى ت�ؤمن لم��سؤولي الا�ضرحة والزوايا الاتباع لاغرا�ض )دينية - �سيا�سية - 

اقت�صادية(. 

لق���د �أ�صبحت قبر الأولياء وال�صالحين �أ�صبحت م���زارات دينية يتبارك ويتو�سل 

به���ا برغم حرمه ذل���ك ال�شئ، ولك���ن العلاقة التي ن�ش����أت بين �شخ�صي���ة الوالي �أو 

الرج���ل ال�صالح  وقبره ا�ضفت القدا�سة عل���ى المكان، وا�ضحي مزاره تج�سيد رمزي 

لل�شخ�صي���ة مقد�سة تنتج روابط وترتب نظ���م المجتمع وعلاقاته بع�ضهم ببع�ض ومع 

ال�سلط���ة، فكان قر�ب� الوالي ملج����أ لل�ضعفاء المجتم���ع طلب لل�شفاء ورف���ع المظلمات 

والرزق والتوفيق وغيرها من الأمور .

فذك���ر �شاب���رول احد اه���م العلماء الفرن�سين�ي� في الحملة الفرن�سي���ة على م�صر 

)1798 - 1801( في كتاب���ه درا����سة عادات وتقاليد �سكان م�صر المحدثين -  عن �أن 

عدد كبير من الم�سلمين من �أهل م�صر يقد�سون  عديدا من الأولياء الموتي. وكذلك ما 

ذكره �إدوارد وليم لين  في بدايات القرن التا�سع ع�شر في كتابة الم�صريون المحدثون، 

)))	 يو�سف �شلحد – مرجع �سابق - ط 1 - 1996 - �ص 129   
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ب����أن الم�صريين يزوروان ا�ضرحة الأولىاء ويعتقدون في بركتهم،وفي �أوقات الحروب 

والمح���ن اتجاة النا�س  يلذون للا�ضرحة طلبا لرفع البلاء فتو�سعوا في بنائها بدعوى 

انه���ا تنفيذ ل���ر�ؤى في منامهم مثلما جرى على �ضريح ال�سي���دة �سكينة بحي الخليفة 

.
(((

بالقاهرة والذي يرجع تاريخ بنائه �إلى عهد عبدالرحمن كتخدا عام 1173م

كم���ا لاحظ �سيد عوي�س كثرة قبور الأولي���اء والمزارات والزوايا والطرق ال�صوفية 

في الق���ري و�أحي���اء المن الفقيرة المحروم���ة وندرتها وغيابها في الم���دن الكبري حيث 

تتمرك���ز ال�سلط���ة الدينية الر�سمية و�سلط���ة الدولة ، ويذكر �سي���د عوي�س من خلال 

درا�ست���ه وتحليل���ة ل�ضريح الإم���ام ال�شافعي في م����صر  ب�أن  م�ضم���ون الر�سائل التي 

يوجهه���ا �أنها تهدف �إلى تحقيق الآم���ال والطلبات �أو تخفي���ف الآلآم والمظالم وهذه 

الظاهرة كما ي�ؤكد �سيد عوي�س لي�ست �أحد روا�سب الما�ضي ال�سحيق ،بل هي محاولة 

لتجاوز الاغر�ت�اب �أو العجز ب�سبب الأو�ضاع ال�سائدةحي���ث �إن حالات القهر والظلم 

الت���ي يتعر�ض له���ا الفقراء ولا يجدون في المجتمع وم�ؤ�س�سات���ه وجماعته وافراده من 

يرفع عنهم ذلك،ه���ي التي تدفعهم اللجوء �إلى مثل هذه الحلول ،ولي�س هذا اللجوء 

مج���رد تقليد �أو عادة تنتقل من جيل �إلى �آخر دون �أن يكون لها مبررات في الأو�ضاع 

الاجتماعي���ة ال�سائ���دة فيق���ول«�إن ار����سال الر�سائ���ل �إلى �ضريح الإم���ام ال�شافعي لا 

يمك���ن �أن يك���ون من �صنع الأفراد، وانما هو نتيجة لحي���اة المجتمع« في�صف الم�ستوي 

  .
(((

الاقت�صادي العام لمر�سلى الر�سائل ب�أنه �أقل م�ستوي يمكن �أن يت�صور في المجتمع

ومنذ فترة قريبة ندد علماء دين مغاربة بـ«منا�سك الحج« التي ي�ؤديها المئات من 

مرت���ادي �ضريح »�سيدي �شا�ش���كال« بالقرب من مدينة �آ�سفي التي تطل على المحيط 

الأطل����سي، قبل عي���د الأ�ضحى؛ من ط���واف و�صعود لجبل »عرف���ة« وترديد عبارات 

)))	  عمار علي ح�سن- مرجع �سابق-�ص 168

)))	 �سيد عوي�س، - من ملامح المجتمع الم�صري المعا�صر :ظاهرة ار�سال الر�سائل �إلي �ضريح الامام ال�شافعي 

- �ص  139 - 244      1965  - والجنائية  الاجتماعية  للبحوث  القومي  المركز  –من�شورات 
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التلبي���ة وتق���ديم القرابين والته���اني المتبادلة بحج مر�ب�ور. واعتبر العلم���اء �أن هذه 

»الطقو�س« تعد من ت�صرفات الجاهلية وافتراء كبيرا على الإ�سلام وابتداعا خطيرا 

في الدين، فيما �أرجع �أخ�صائي نف�سي �أ�سباب قيام ه�ؤلاء النا�س بمثل هذه الطقو�س 

�إلى رغبتهم في حمل لقب »حاج«؛ من �أجل الح�صول على »بري�ستيج« اجتماعي معين 

دون تحمل م�شاق ال�سفر �إلى الكعبة بالديار المقد�سة، وهو ما جعل الكثيرين ي�سمونه 

»ح���ج الفقير«.وت����ؤم هذا ال�ضريح الموج���ود على بعد حوالي �أربعن�ي� كيلومترا �شمال 

مدينة �آ�سفي، �أعداد كبيرة من مرتاديه وزواره، حيث يطوفون حول ال�ضريح كل عام 

خا�ل�ل يوم عرفة ب�أقدام حافية �سبعة �أ�شواط، وهم يهرولون وينادون ب�شكل جماعي 

.
(((

لما يقوم له الحجاج في الكعبة الم�شرفة م�شابهة  �صورة  لبيك” في  اللهم  “لبيك 
لذل���ك ي�ش���كل الدي���ن ال�شعب���ي �أداة م���ن �أدوات ال�شعب في �سعيه لح���ل م�شكلاته 

الم�ستع�صي���ة ومنها الطرق ال�صوفية التي انت�ش���رت انت�شاراً وا�سع في المجتمع العربي 

التقليدي والمعا�صر ون�ش�أت نتيجة لحاجات اجتماعية واقت�صادية و�سيا�سية ،اقت�ضت 

الاندم���اج في جماعات منظمة تمكن �أع�ضائها من تج���اوز عجزهم، وكرد فعل على 

التزمت ب�صدد الن�صو�ص والت�ضييق على العقل والاغراق في البذخ وهيمنة الم�ؤ�س�سة 

، لذلك عبرت زيارة المزارات والا�ضرحة عن هروب من العالم الدنيوي 
(((

الر�سمي���ة

وحنين ديني بالرغبة في الخلا�ص والطهر ومجال اجتماعي لم�شاكل المجتمع وخا�صة 

)))	 الخمي�س 13 ذو الحجة 1429هـ - 11 دي�سمبر 2008م  - موقع العربية الاخبارية

http://www.alarabiya.net/articles/2008/12/11/61795.html -      

ابي  ال�شهير  الولي  الأ�ستاذ علي فهمي حول ملاحظاته حول �ضريح  انظر م�ساهمة        وللمزيد  كذلك  

الفهم  �سيولوجيا  في  المحرو�سة:درا�سة  م�صر  في  الحرافي�ش  بعنوان”دين  م�ساهمة  في  ال�شاذلي  الح�سن 

ال�شعبي للدين” بكتاب ) الدين في المجتمع العربي- مجموعة ابحاث - �ص 404 ( وكذلك انظر ح�سين 

�أحمد �أمين  حول ملاحاظه حول �ضريح الولي ال�صوفي عبدالرحـــيم القنائي)  �أمين ، ح�سين �أحمد - 

دليل الم�سلم الحزين �إلى مقتـــ�ضي ال�ســـــلوك في القـــــرن الع�شـــــرين- بيروت ، القاهرة- دار ال�شروق- 1983 

- �ص 98(. 

)))	 عاطف العقلة غ�ضيبات -  الدين والتغير الاجتماعي في المجتمع العربي الإ�سلامي: درا�سة �سو�سيولوجية«- 

الدين في المجتمع العربي- مجموعة ابحاث-مركز درا�سات الوحدة العربية - بيروت - ط 2 - 2000  - �ص 

  150  -  149
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الفئة ال�ضعيفة ب�شكل عام، ولكن برغم ذلك ا�ستخلا�ص �سابينو �أكوافينا ب�أن الت�ضاد 

الح���اد بن�ي� ال�شعب وال�شرائح العليا لي�س��� ملائما دائما، من���ذ �أن تبين �أن الطبقات 

  .
(((

العليا تت�شارك ب�شكل عام مع الطبقات »الو�ضيعة« في الرموز وفي اللغات نف�سها

)))	 �أكوافيفا، �سابينو/ بات�شي �إنزو- مرجع �سابق-�ص 167
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حاولنا من خلال هذا الكتاب اطلاق بداية ا�ستهلالية Inception  تحفزنا لفهم العالم 

ال����ذي نعي�ش���� فيه، وت�ساعدنا على ط����رح ت�سا�ؤلات نقدية بلازمي����ة، وت�ساعدنا في فهم 

الآخ����ر بطريقة �أف�ضل، وبناء ح�ضارة الت�سامح والتعددية، فالرمز الديني يتمو�ضع في 

اللاوعي الب�شري بعد �أن يكون قد �شحن بمعاني ودلالات خا�صة وبالتالي يخ�ضع الرمز 

الديني لقراءة مزدوجة �سلبا �أو ايجابا ح�سب الخلفية الذهنية والا�ستعدادت الثقافية 

والتاريخية للمتلقي، ولكن عندما نفقد وتنعدم القراءة ، يفقد الرمز الديني �أي قيمة 

ومعن����ي وطابعه المقد�س بالن�سبة للمتلقي، كما �أن الرموز الدينية ت�ساعد المجتمع على 

الا�ستمرار والتوازن الداخلي للمنظومة الدينية وتلاحم افرادها.

�إن الرم���وز الدينية هي  ف�ضاء المقد�س الذي يثير الخ���وف والرجاء ويبعث للثقة 

والاحترام وال�سك���ون والطم�أنينة في النف�س الب�شرية، فتح���دد الانتماءات والهويات  

والأف���كار المختلفة، وتر����سخ  المعتقد الديني من خلال تناقله جي���ل بعد جيل، �إلا �أن 

الدخ���ول �إلى ف�ضاء المقد�س ومحاولة تندني�سه كالدخول في النار والتي �سوف تجلب 

عواقب وخيمه تكر�س ال�صراع والطائفية والعنف ونبذ الحوار الح�ضاري . 

، نتيجة الا�ستغلال 
(((

 فق���د تتعر�ض الرموز الديني���ة للعنف والتندي�س والتميي���ز

)))	 يذكر  الونشريسي في احدى النوازل التي اثيرت في عصر دولة المرابطين دارت حول نصراني بمراكش اعتنق 
الإسلام ثم ما لبث ان ارتد ثانيه الي المسيحية،فظهرعليه علاماتها »ورفع الي السلطان من امره ما اوجب الكشف 
عن حاله ففتشت داره فالقي فيها بيت شبه الكنيسة فيها حنيه الي جهة الشرق وفيها قنديل وشموع وكتب وعصى على 
راسها عمود مصلب ولوح على اربع قوائم، ولما تم استشاره احد العارفين باحوال وعبادات النصاري حول تلك 
الاشياء ذكر باها تخص عبادة النصاري ،لذلك سيق النصراني الي القاضي موسي بن حماد في مراكش الذي اتهمه 
بالزندقة)الونشريسي،ابو العباس-المعيار المعرب –نشر وزارة الاوقاف المغربية 1981- جزء 2-ص 249-250(
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الأيديولوج���ي وال�صراع���ات فالعن����صر المادي للرم���ز �أ�ضحى �سبيل لك����سب الأتباع 

والم�ؤيدين وجذب ال�سلطة الدينية ، من بناء للرموز الدينية والاهتمام بها كالم�ساجد 

والزوايا والا�ضرحة والأماكن المقد�سة �أو  قد تكون الرموز الدينية عر�ضه للانتهاك 

والتخري���ب، وهن���ا لا ينتهك الرمز لذاته بق���در �أن الذي ينته���ك الرابطة والم�شاعر 

الديني���ة وقدا�ستها ل���دى المجموعة، فا�ستخ���دم معاوية الق���ر�آن في �صراعه مع علي 

ب���ن ابي طالب في معركة �صفن�ي�، فكانت القر�آن �أول الرموز الدينية الإ�سلامية التي 

ادخل���ت في ال�صراع بين الم�سلمين، و�إحرق الزنج الم�سجد الجامع �سنة 258هـ/871م 

في عهد الخليفة العبا�سي الموفق واحرقوا وقتلوا و�سبوا  الن�ساء والأطفال حيث يقال 

، وكذلك الح���ال في الم�سيحية والحروب 
(((

�أنه���م قتلوا م���ا يقارب من 300000 نف�س

ال�صليبية با�ستغلال الدين ورموزه في �صراعهم مع الم�سلمين.

كم���ا تعر�ضت الرم���وز الدينية لانته���اكات عبر تاريخها، كما ح���دث في فل�سطين 

واح���راق الم�سجد الأق�صى 1969  من قبل �أح���د ال�صهاينة المتع�صبين ويدعى دني�س 

ماي���كل، حيث �أحدث���ت هذه الجريمة المدب���رة دوياً في العالم وفج���رت ثورة غا�ضبة 

خا����صة في �أرج���اء العالم الإ�سلامي، وكث�ي�ر ما تتعر�ض الكنائ�س��� والم�ساجد والكتب 

المقد�سة وغيرها م���ن المقد�سات، لانتهاك التي تكر�س��� الطائفية و�صراع الثقافات، 

برغ���م اننا اعتقدنا ب�أن تلك الانتهاكات على المقد����سات من الما�ضي، ولكن للا�سف 

م���ازال ذلك ال����صراع قائما، حيث تكر�س��� الرموز الدينية للا�ستغ���ال وال�صراعات 

والا�ستغلال الايديوجي في اثارة الفتن.

كم���ا يمك���ن �أن تكون الرموز الدينية ه���دف للتمييز الطائفي و����صراع الثقافات، 

ح����صل ذل���ك كثير عبر التاريخ، كم���ا �أن الرم���وز الدينية قد ت�ستغ���ل لتكون عن�صر 

وعلامة مميزة لتجزئ م�ضمون الدين)الن�ص الم�ؤ�س�س( على �شكل وحدات مذهبية  

وايديولوجي���ة وتتخذ من الأل���وان والأماكن واللبا�س رموز ديني���ة خا�صة بتلك الفئة 

)))	 عبدالعزيز الدوري ، مرجع �سابق- �ص 71
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كما الحال لدى ال�شيعة وال�سنة على �سبيل المثال، كما �أ�صبح بع�ض الدلالات الرمزية 

تِيَكُمُ 
ْ
ن يَ�أ

َ
رموز لل�سلطة ال�شرعية والملك، فقال تعالي { وَقَالَ لَهُمْ نِبِيُّهُمْ �إِنَّ �آيَةَ مُلْكِهِ �أ

َلآئِكَةُ  مِلُهُ اْمل َْحت ا تَ���رَكَ �آلُ مُو�سَى وَ�آلُ هَارُونَ  َّ ةٌ ِّمم كُمْ وَبَقِيَّ بِّ ن رَّ ابُ���وتُ فِيهِ �سَكِينَةٌ مِّ التَّ

، تلك الآية ورمزية الآثار المقد�سة �سوف 
(((

مِنِيَن } �ؤْ كُمْ �إِن كُنتُم مُّ �إِنَّ ِيف ذَلِ���كَ لآيَةً لَّ

تجع���ل )ال�سره النبوية - بردة النبي( ذات دلالات رمزية للملك وال�سلطة ال�شرعية، 

فنري ال�سلطان العثماني �سليم الأول ي�أخذ �سرة النبوية من �آخر الخلفاءالعبا�سيين، 

ليعلن نف�سة خليفة للم�سلمين ملك القطرين وخادم الحرمين ال�شريفين.  

، كما تطورت الرموز الدينية 
(((

�إن الرمزي���ة الدينية ا�ستمرار لإطار �شرح الواقع

لتك���ون علامة ف���ارق ن�شاهدها مم�سرح���ة في �صفحات الحياة، وتح���دد الانتماءات 

والأهداف والخلفيات الثقافية ل�صاحبها �سواء كانت �سيا�سية �أو اقت�صادية، » فنجد  

تط���ور الأ�صنام والتماثيل والحيوانات والا�شجار، م���ن طوطميات باعتبارها  �شعارا 

�أو رم���زا للآله���ة �إلى تمائ���م و�شعارات في وقتن���ا الحالي اتخذته���ا الأمم والاحزاب 

ال�سيا�سي���ة �شع���ارات لها كالا�سد والن����سر وال�صقر �أو الايل ال���ذي تتخذه الجمعيات 

الت���ي تعمل على الإخ���اء بين النا�س، والحمامة وال�سمك���ة والحمل في رمزية للعقيدة 

».
(((

الم�سيحية �إبان ن�شوئها

 يمث���ل الأدب والفن مجالن�ي� خ�صبيا لابداع والتمثيل والا�ستع���ارات والت�شبيهات 

الكناني���ة، وبذل���ك كان الف���ن الهند�سي للعم���ارة المقد�سة امتداد وتطوي���ر للرمزية 

والفك���ر الديني وعلاقته���ا في المجال والطبيعة،  لكن برغم ذلك كان تحذير الأديان 

ال�سماوي���ة  من ت�صوير وتمثيل المقد�س �سواء كان الإله الخالق عزوجل �أو الأنبياء �أو 

الملائكة في �صورة فنية كنقو�ش �أو تماثيل، خوفا من تقدي�سها وتعظيمها على ح�ساب 

الآلوهية الخال�صة والدين القويم. 

)))	 �سورة البقرة : 248

(2)	  Abdulkader Tayob- op.cit-p159 

)))	 دل ديورانت -  ق�صة الح�ضارة- دل ديورانت- الجزء الأول- مرجع �سابق-�ص 107   
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لق���د قمنا بدرا����سة �سريعة على رمزي���ة للالوان، لهدف �أبرز ال���دلالات الرمزية 

للأل���وان وم���دي تلاقيه���ا واختلافها بن�ي� الثقافات والأدي���ان المختلف���ة، حيث يبين 

)ج.دوران���د( “�أن التحلي���ل الأدب���ي والتحلي���ل النف�سي لرمزية الأل���وان يلتقيان من 

�أج���ل تو�ضيح بنية �أ�صيلة �ش���كل من الا�صالة الجوهرية وكذل���ك يجمعان ال�شهادات 

.
التاريخية المقدمة من جانب تقاليد دينية مختلفة”)))

لق���د قمنا بدرا����سة �أ�شكال ورموز التدي���ن في ح�ضارات ال�ش���رق الأدنى القديم ، 

فظه���رت الآله���ة با�شكال و�صفات ورمزيات مختلفة ، ولك���ن برغم ذلك ف�إن التدين 

التوحيدي كان  غائرا في العقل والنف�س الب�شرية التي تميل دائما �إلى التوحيد، والتي 

، وي�ؤكد الا�ستاذ عماد �صباغ على �أن بداية 
(((

تطل���ب جراء ذلك  الوحدة وراء التنوع

التدين والعبادة التوحيدية وجدت منذ  القدم ، الا �إن عدم الادراك العامي ال�شعبي 

لابع���اد اللوحة الدينية والعن�صر الخفي بها ، واقت�صار الم�ؤمن بالطق�س الديني مما 

ادي �إلى ب���روز الوثنية عل���ى انها »�شكل العبادة الذي يتماه���ى فيه الرمز )الرب – 

ال�شفي���ع( المخلوق �أ�ا�ل�ص، مع الخالق الأوح���د المنزه ، ويحتل مكان���ه بالتدريج، �إلى 

.
(((

درجة �إلغائه ب�صورة �شبه كاملة ، من اللوحة الدينية ال�شعبية«

ان فك���رة الإل���ه الأوحد المتع���الي وان اختلفت تعابيرها �أو �صيغه���ا ن�ش�أت حتى في 

اق���دم ال�شعوب بدائية، فقد ا�ستنت���ج ويلهيلم �شميدت Wilhelm Schmidts  في مو�سوعته 

ذات الاثن���ي ع�ش���ر مجل���دا الم�سم���اة  Ursprung Der Gottesideان كل قبيل���ة بدائية حتى 

ت�أليف���ه لذلك الكتاب )1912 - 1955( بانه���ا كانت ت�ؤمن ب�إله خالق متعال يعمل في 

، ت�شير الآث���ار التاريخية بان اخناتون 
(((

الك���ون م���ن خلال مندوبيه �أو نواب���ه �إن�سان

ا�س�س��� دينا توحيديا ولكن �ضمن ذلك الاثر التاريخي يوجد اثار الذاكرة المقد�س في 

)))	 مي�شيل م�سلان- مرجع �سابق- �ص 269

)))	 جيب / عادل العوا - علم مرجع �سابق �ص 79

)))	 عماد �صباغ - الاحناف-عماد �صباغ-دار الح�صاد-�سوريا- ط1  1998  - �ص  20 - 21 

)))	 هو�ستن �سميث Huston Smith - مرجع �سابق -�ص 555
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تراث الأديان ال�سماوية ل�شخ�صيات قامت بدعوة التوحيدة ك�أنبياء ور�سل �صالحين. 

 وغيره من م�ؤيدى مفهوم الأديان الطبيعية، تو�ضح 
(((

فالتوحيد كما ذك���ره كودورث

ب�أن التوحيدية تجمع جميع الأديان بما في ذلك الالحاد نف�سه ، وما يجمع بين الأديان 

 .
(((

لابد �أن يكون حقيقة

ورغ���م من تعدد الآلهة في ح�ضارات ال�شرق الأدن���ى القديم والعالم الا �أن ففكرة 

التوحي���د �أي  الخال���ق الواحد كانت حا����ضرة في ثقافة الع����صور القديمة ونلاحظة 

بو����ضوح في ثورة الملك الثائر اخناتون في القرن الرابع ع�شر قبل الميلاد، الذي اقام 

ث���ورة دينية على العب���ادات والآلهة والطقو�س القديمة بو�صفه���ا ب�أنها عبادات وثنية 

خاطئ���ة ورف����ض تج�سي���د الإله، و�أن لي�س��� للعالم �إلا �إل���ه واحد هو )�أت���ون(  و�إعلان 

�صراح���ة في ق�صائدة الحما�سي���ة مبد�أه والذي يدعوه في ق�صائ���ده بقولة: �أيها الإله 

، ومعني كلمة اخنات���ون الجميل مع 
(((

الأوح���د الذي لي�س لغ�ي�ره �سلطان ك�سلطان���ة

، لذلك قام اخناتون ب�أمر ان تمحى جميع نقو�ش ا�سماء الآلهة الا 
(((

قر�ص��� ال�شم�س

ا�سم اتون وحرم عبادة �أي دين غير دين التوحيد باتون، وامر ان تغلق جميع المعابد 

والهي���اكل القديمة، غادر طيبة بو�صفها مدينة نج�سه و�سكن في مدينة �سماها )افق 

�آتون(، و�أمر �إلا ي�صور �آتون ب�أي �صورة، لانه كان ي�ؤمن بانه لي�س لآتون �صورة  يمكن 

تج�سيدها، وغير ا�سمه من امنحتب الرابع �إلى اخناتون)اخن - اتون( .

كما يو����ضح الاب �سهيل قا�شا ب�أن برغم تعدد الآلهة في بلادد الرافدين فانه من 

الوا�ضح من خلال ملحمة جلجام�ش وملحمة الخلق اينوما ايلي�ش والأ�سماء الخم�سين 

لم���ردوخ، حاول���ت الأ�سطورة �أن ت�ضع وتوحد الآلهة في �إله واح���د، و�أن الآلهة الأخرى 

–  فيل�سوف واحد العلماء الرائدين والمتخ�ص�ص بالعبرية في جامعة كامبردج - �صاحب  )))	 رالف كودورث 

كتاب النظام الفكري الحقيقي للكون - 1678  م.

)))	 يان �أ�سمان  Jan Assmann - مرجع �سابق-  �ص 185

)))	 دل ديورانت - ق�صة الح�ضارة- دل ديورانت- الجزء الثاني- المجلد الأول - مرجع �سابق - �ص   172

)))	 عي�سى الح�سن - مرجع �سابق – �ص 32
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، ففكرة الإل���ه الواحد فكرة لي����ست طارئه على 
(((

لي����سوا �سوى ����صور الإله م���ردوخ

الب�شري���ة، ويمكنن���ا �أن نت��سأل لماذا بتقهقر ويغيب ويموت الإل���ه الأكبر في الأ�ساطير 

القديمة ؟ ويترك الخلق والحياة الدينية ل�صالحه �آلهة �أقل منه �ش�أنا؟ .وهل ي�ستحق 

�أن يعبد �آله يموت �أو يغيب؟

لقد حاول �أندرو لانغ تف�يرس ذلك والت��سأل عن �سببية تقهقر  كبار الآلهة وزوالهم 

النهاني فلاحظ ب�أن المخيلة الا�سطورية ا�سهمت م�ساهمة جذرية في تقهقر فكرة الإله 

الاكر�ب�، الا ان المخيلة الا�سطورية كما يبين ميري�شي���ا �إلياد لم تكن العامل الأ�سا�سي 

حيث يو�ضح بان الإله البدائي الاكبر تحول �إله متبطل )  Deus Otiosus( وبات النا�س 

يعتق���دون  انه ان�سح���ب �إلى ال�سماوات العليا و�صار لا ي�أبه ل�ش�ؤون الب�شر  وفي النهاية 

ط���واه الن�سيان �أي انه بكلام اخر )مات( ، لا لان ثمه ا�ساطير تروى وقائع موته، بل 

لان���ه غاب عن الحياة الدينية غيابا تاما، وبالتالي غ���اب ذكره حتى من الأ�ساطير، 

فن�سيان الإله الاكبر بهذا ال�شكل يعني موته، وبالتالي كان  غياب الإله الأكبر  �سوف 

 .
(((

ي�ؤدي �إلى ولادة مجمع للألهة �أكثر حيوية ودراماتيكية برغم �أن مرتبته ادني

لق���د خلقت الأ�سط���ورة في مقابل الإله الأكبر �آلهه مثقل���ة بمزايا متعددة واحيانا 

متناق����ضة بهدف ان ت����صل �إلى الكمال والكلي���ة ك�ضرورة لترقيتها م�ؤقت���ا �أو ب�شكل 

 ، فكما ا�شرنا �سابقا لقد كان الا�سا�س للآله الأكبر، 
(((

دائم �إلى م�صاف �آلهة كبيرة

وتدريجي���ا وح�سب ال�سياق التاريخ���ي تم تغيبه واعطاء ال�سببي���ة والمببرات لتغيبية، 

لذل���ك اعلن م���وت �أو عج���ز �أو ان�سحاب الإله الاكر�ب� عن طري���ق الأ�ساطير وغيابه 

وتحي���ده عن الحياة الاجتماعية والدينية لم�صلح���ة الآلهة الأقل مرتبة و�إدخال �أوجه 

�أخ���رى للدين تت�سم بالتعددية وتلائم ن���زوات ورغبات وتطلعات و�أهداف وحاجيات 

الإن����سان التي تحققت عبر الانجازات المادية والثقافية من بناء المجتمع والح�ضارة 

)))	 �سهيل قا�شا- مرجع �سابق -�ص 116

)))	  ميري�شيا �إلياد - البحث عن التاريخ والمعني في الدين- مرجع �سابق-  �ص 126

)))	 مر�سيا �إلياد - تاريخ المعتقدات والأفكار الدينية - جزء الأول- مرجع �سابق - �ص 399
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وم���ن الإن�سان الملتق���ط لغذائه ثم تطور لل�صي���د ثم الانتق���ال �إلى مرحلتي الزراعة 

والرعي وتربية الما�شية مرور  باختراع الكتابة وبناء المدن والتح�ضر .

ف�ن�ري غزارة كلمة اله���وى  وربطها  في الإن����سان ومحاولته الانعت���اق عن تعاليم 

الدي���ن وعبادة الله الواحد فنراه���ا في عدة موا�ضع من الق���ر�آن الكريم ومنها قوله 

 عَلَ���ى عِلْمٍ وَخَتَمَ عَلَى �سَمْعِهِ وَقَلْبِهِ 
ُ َّهلل
لَّهُ ا �ضَ

َ
خَذَ �إِلَهَهُ هَوَاهُ وَ�أ يْتَ مَنِ اتَّ

َ
فَرَ�أ

َ
تع���الي :{�أ

 ، فنرى  في 
(((

رُونَ } فََا لَ� تَذَكَّ
َ
ِ �أ

َّهلل
رِهِ غِ�شَاوَةً فَمَ���ن يَهْدِيهِ مِن بَعْدِ ا وَجَعَ���لَ عَلَ���ى بَ�صَ

افريقي���ا على �سبيل المثال ب�أن الدين الافريقي التقليدي  مرتبط بحاجيات المجتمع، 

وب����أن التمييز بين الله والمقد�سات �أو الآلهة والاجداد الأقل مرتبة لي�س دائما تمييزا 

،  لقد بد�أنا 
(((

وا�ضح���ا بيد �أن ال�ش���يء الهام هو كيف يرتبط���ون بحاجات المجتم���ع

نلم�س��� �أن الإله الاكبر بدء يتقهقر ويغيب عن التجرب���ة الب�شرية لم�صلحة الآلهة اقل 

منه مرتبة و�ش�أن، وبد�أنا نرى الآلهة ب�أ�شكال وتج�سدات ب�شرية وحيوانية وكونية. 

م���ع العولمة والتقدم العلمي وال�صناعي وب���روز العلمنة بد�أنا ن�سمع �أ�صوات تنادى 

ب����ضرورة بن���اء المعرف���ة على �أ�س�س��� لا ت�ستند في���ه �إلى المرجعية الديني���ة القد�سية، 

، وب�أن العاطفة الدينية ذهبه �إلى 
(((

والمرجعي���ات الدينية والعوالم الرمزية الديني���ة

ال�ضعف والا�ضمحلال ، حيث ي�ؤكد غويو ودوركايم وكونت وماك�س ويبر وغيرهم ب�أن 

العاطف���ة الدينية ذهبه من القوة �إلى ال�ضع���ف ومتجهة ناحية الا�ضمحلال، وعقلنة 

الع���الم الحديث،  بينم���ا ذهب �سباتي���ه Sabatier �إلى نق�ض هذا القان���ون والقول ب�أن 

الدي���ن با�ستقلالية عن �سائر الوظائف الاجتماعية �سائر نحو التطور والنماء وي�ؤكد 

. فالإن�سان بحاجه دائمة للدين ، كما اثبت الدين 
(((

نظريته بتطور الديني للب�شرية

فعاليته وتغلغله في النف�س الب�شرية على مر الع�صور الب�شرية، كما �أكد مليتون ينجر  

)))	 �سورة الجاثية: 23  

)))	 حنا عبود - مرجع �سابق - �ص 16

)))	 �أكوافيفا، �سابينو/ بات�شي �إنزو- مرجع �سابق - �ص 153-154

)))	  يو�سف �شلحت ، مرجع �سابق -  �ص 206-208



322

M.Yinger بافتر�ضي���ات وظيفية للدين وب����أن �أي مجتمع يحتاج �إلى نظام رموز وقيم، 

ليكون بو�سعه الا�ستم���رار والحفاظ على توازنه الداخلي، وب�أن الدين مازال �صالحا 

�إلى الآن، ولم تبد عليه علامات التواري، بل فقط �شهد تكيفا مع م�ستجدات التغيير 

.
(((

الاجتماعي الجارية

كم���ا كر�ست العولمة والايديولوجي���ات الم�ضادة للحوار الح����ضاري �صورة م�شوهه 

للع���الم الإ�سلامين ف�صورة وارتبط الإ�سلام في المخيل���ة الغربية من خلال ال�صحف 

والف�ضائي���ات والأفلام ال�سينمائي���ة ب�شكل خا�ص، بذلك  العرب���ي ال�شرير �أو المهرج  

وبالم�سل���م الإرهابي، الذي ي�صور في ال�صح���ف وفي الأفلام ال�سينمائية والف�ضائيات 

ك�إرهاب���ي ملتح���ي ذو الثوب الق�يرص ال���ذي يقر�أ القر�آن ثم يذه���ب ليقتل �أو يفجر، 

و����صورة الم���ر�أة المتحجة ك�إرهابية ومتخلفة والمكبوت���ه والراغبة في الانعتاق من قيود 

حجابها، وبرزت ال����صور الم�سيئة للر�سول �صلى الله عليه و�سلم، ف�أ�صبحت الم�ساجد 

والق���ر�آن واللبا�س الم�سلم والرم���وز الإ�سلامية و�شخ�صيتها، عر����ضه لذلك الهجوم 

والتميي���ز الطائف���ي. لقد تعر�ض الرموز الإ�سلامية لت�شوي���ه، ولكن لا انكار ب�أننا كنا 

طرف في عك�س تلك ال�صورة ولو بجزء ب�سيط منها .

)))	 �أكوافيفا، �سابينو/ بات�شي �إنزو- مرجع �سابق -2011 - �ص 156
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الرم���وز الديني���ة ذات فعالية وق���وة، والتعر�ض لتلك الرم���وز لا يولد �سوى العنف 

ونب���ذ الح���وار والكراهية و�صراع للثقاف���ات ، فعلينا �أن نتقبل ونحر�ت�م ثقافة الآخر 

ونن�ش���ر مب���د�أ الت�سماح الدين���ي �أو يمكننا الا����صرار على الطائفي���ة والعنف ومقوله 

����صراع الثقافات والح�ضارات، كما ادع���ى �صمويل هنتنجوتن في كتابه المثير للجدل 

)����صراع الح����ضارات The Clash of Civilizations  1993(  وال���ذي ن�ش���ره في البداية في 

مق���ال في مجل���ة Foreign Affairs  �سنه 1992 وتحدث ع���ن �صراع الح�ضارات وبخا�صة 

الإ�سلام والغرب، وكانت �أحد تنب�ؤاتها �أن ثقافات الأمم �سوف تذوب في نهاية الأمر 

في عالمية ي�سيطر عليها الغرب.

  �إن مبد�أ الت�سامح والتعاي�ش ال�سلمي مبد�أ يح�ض عليه الإ�سلام  فخليفة الم�سلمين 

عم���ر بن الخطاب ر����ضي الله عنه يرف�ض دخول كني����سة ار�شليم وال�صلاة فيها من 
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البطريرك �صفرونيو�س؛ حتى لا تكون �إيذان بتحولها �إلى م�سجد، وكما طالب الخلفاء 

الرا�شدي���ن م���ن قوادهم بالمحافظة وع���دم التعر����ض للمقد�سات والرم���وز الدينية 

لل�شع���وب المفتوحة، �إن المقد�سات الدينية هي رموز و�شيفرة دينية مقد�سة، وخارطه 

لكلمات ومعاني قديمة متقاطعة مبعثرة في لوحة كبيرة ت�سمي العالم الدنيوي.

-تمت -
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الم�صـادر والمـراجع
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�أولا -  لائحة الم�صادر باللغة العربية:

630هـ(  -  555( الاثير  ابن  	.1

ال�سعودية  - الدولية  الأفكار  بيت   - التاريخ  في  · الكامل 

حوقل )ابي القا�سم ابن حوقل الن�صيبي( ابن  	.2

�صادر- بيروت -  ط2 دار    -  1،2 الأر�ض  �صورة  	·

كثير ابن  	.3

المكتبة الع�صرية �صيدا/بيروت – 2009  - الكريم  القران  تف�سير  	·

كثير  ابن  	.4

البداية والنهاية  -  المكتبة الع�صرية -  �صيدا/ بيروت -  ط1 - 2009 	·

المنذر ه�شام بن محمد بن ال�سائب( ابي   ( الكلبي  ابن  	.5

الأ�صن���ام -  تحقي���ق /الا�ست���اذ �أحمد زكي با����شا – مطبعة دار الكتاب  	·
الم�صرية -  القاهرة 1995

ابن منظور 	.6

1994  - ط3   - بيروت    - �صادر  دار   - مج6    - العرب  ل�سان  	·
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ه�شام  ابن  	.7

ال�ر�ي�سة النبوي���ة -  عل���ق عليه���ا -  د.عمر عبدال�ا�ل�سم تدمري - دار  	·
الكتاب العربي - 2008 –بيروت

عبدالله محمد بن �إ�سماعيل( )ابي  البخاري  	.8

البخ���اري - تحقيق وتخريج - �أحم زهوة -  �أحمد عناية -  دار  �صحي���ح  	·
الكتاب العربي -  بيروت 2010

ابي عمرو  )150—255هـ( الجاحظ،  	.9

ر�سائل الحاحظ )ر�سائل القيان(  -  ج2 -  تحقيق و�شرح عبدال�سلام  	·
هارون -  مكتبة الخانجي – القاهرة

الأزرقي 	.10

بيروت – ج1 - �ص 124 ،    - مكة  ·	  �أخبار 
الأمين( �أحمد  ال�شيخ   ( ال�شنقيطي  	.11

�شرح المعلقات الع�شر - حققه و�أتم �شرحه:محمد عبدالقادر الفا�ضلي   	·
-  المكتبة الع�صرية – �صيدا/بيروت -  2005

جرير( بن  جعفر  �أبي   ( الطبري  	.12

تاري���خ الأمم والمل���وك -  المكتب���ة الع�صري���ة - �صي���دا/ بيروت- ط-1  	·
2009

الفيروزابادي( الدين  )مجد  الفيروزابادي  	.13

-  مراجعة و�إ�شــــــراف الدكتور/محمد الا�سكندراني  المحـيط  قامو�س  	·
-  دار الكتاب العربي – بيروت – 2008
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مجهول م�ؤلف  	.14

ملحمة كلكام�ش Gilgamish – طه باقر -  دار الوراق – لندن  	·
 2009 - – ط2 

الم�سعودي( علي  بن  الح�سن  )ابي  الم�سعودي  	.15

م���روج الذه���ب ومع���ادن الجوه���ر -  مراجع���ة كم���ال ح����سن مرعي-  	·
المكتبة الع�صرية - �صيدا/بيروت - 2008 

م�سلم ) �أبي الح�سين م�سلم بن الحجاج بن م�سلم الق�شيري الني�سابوري( 	.16

الع�صرية - بيروت/�صيدا -  2010  مكتبة    - م�سلم  �صحيح  	·

11م( )القرن  خ�سرو  نا�صر  	.17

�سفر نامه - ترجمة د.يحيي الخ�شاب – الهيئة الم�صرية العامة للكتاب  	·
1993  -

العبا�س( )ابو  الون�شري�سي  	.18

الاوقاف المغربية 1981  وزارة  ن�شر    -  2 – ج  المعرب  المعيار  	·
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ثانيا -  لائحة الم�صادر الأجنبية المترجمة:

 Doughty  داوتي 	.1

ح����سن -   عدن���ان  ترجم���ة    - العربي���ة  الجزي���رة  في  داوت���ي  رحا�ل�ت  	·
مراحع���ة وتعليق/ال�شي���خ نا�ص���ر عليوي -  دار ال���وراق للن�شر المحدودة 

ط1    -  2009

هيرودوت  	.2

ا�ص���دارات المجم���ع    - الما�ل�ح  عبدالإل���ه  ترجم���ة   - هر�ي�ودوت  تاري���خ  	·
الثقافي -  �أبوظبي  - ط2 - 2007
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ثالثا -  لائحة المراجع باللغة العربية:

�شوقي(   ( خليل  	�أبو  .1

الح�ضارة العربية الإ�سلامية -  دار الفكر –بيروت/دم�شق  -  1996 	·

غيث )خلود بدر (  /) ح�سين  )فداء  دب�سة  	�أبو  .2

الفنون ما بين الح�ضارات القديمة والحديثة – دار الاع�صار العلمي  	·
للن�شر والتوزيع -  الأردن -  ط1 -  2011 

)محمود( 	�أمهز  .3

في تاري���خ ال����شرق الأدنى الق���ديم - دار النه�ضة العربية - بيروت -  	·
ط2 - 2011

) )محمد  اركون  	.4

ها�شم �صالح -  بيروت  ترجمة    - الإ�سلامي  العربي  الفكر  تاريخية  	·
 1986  - القومي  الانماء  – مركز 

�أحمد( ح�سين   ( 	�أمين  .5

دلي���ل الم�سل���م الحزي���ن الي مقت����ضي ال�سل���وك في الق���رن الع�شرين -   	·
بيروت /القاهرة -  دار ال�شروق -  1983 
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) )عمار  بلح�سن  	.6

“الدين���ي والدنيوي:حول الإ�سلام والإبداع الأدبي والفني”، الدين  	·
في المجتم���ع العرب���ي -  مجموع���ة �أبحاث -  مرك���ز الدرا�سات العربية -  

بيروت -  ط2 -  2000 

)لطفي( بو�شنتوف  	.7

الع���الم وال�سلط���ان - مطبع���ة ف�ضال���ة المحمدي���ة -  2004 -  �سل�سلة  	·
من�شورات كلية الآداب والعلوم الإن�سانية  -  الأطروحات والر�سائل.

) علي  )محمد  التهانوي  	.8

1 – ترجمة وتقديم  ك����شاف ا�صطلاح���ات العل���وم والفنون  -  ج���زء  	·
د.رفيق العجم  -  مكتبة لبنان نا�شرون -  ط1 - 1996

) عمر  )م�صطفي  التير  	.9

“ الدي���ن والعقلاني���ة ونم���ط تحدي���ث التفكر�ي� العربي:ملاحظ���ات  	·
مبدائي���ة” ، الدي���ن في المجتم���ع العرب���ي -  مجموع���ة ابح���اث -  مركز 

درا�سات الوحدة العربية - ط2 - 2000

) عابد  )محمد  الجابري  	.10

فهم القر�آن الكريم - الق�سم الثالث  -  مركز درا�سات الوحدة العربية  	·
 2009  - - بيروت - ط 1 

يا�سين( )علي  الجبوري  	.11

قامو�س��� اللغ���ة الأكادي���ة/ العربية  -  هيئ���ة �أبوظبي للثقافة والتراث  	·
)كلمة(  -  ط1
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) )ه�شام  جعيط   	.12

في ال�ر�ي�سة النبوي���ة 1 -  الوح���ي والقر�آن والنبوة – دار الطليعة –  	·
بيروت -  ط4 - 2008

في ال�ر�ي�سة النبوي���ة 2 -  تاريخي���ة الدع���وة المحمدي���ة في مك���ة – دار  	·
الطليعة – بيروت - 2007

) )�إبراهيم  حركات  	.13

المغ���رب عر�ب� التاري���خ  - الج���زء الث���اني -  دار الر����شاد الحديثة - الدار  	·
البي�ضاء - 2000

الدين( )نور  حاطوم  	.14

– جزء 1 -  دار الفكر -  1982 �أوروبة  في  الو�سيط  الع�صر  تاريخ  	·

) �سالم  )�أدري�س  الح�سن  	.15

“الدي���ن ايديولوجي���ا”  -  الدي���ن في المجتم���ع العرب���ي -  مجموع���ة  	·
ابحاث- مركز درا�سات الوحدة العربية -  ط2 - 2000 

) )عي�سى  الح�سن  	.16

مو�سوع���ة الح����ضارات -  الاهلي���ة للن����شر والتوزي���ع - الاردن -  ط1 -   	·
2007

) علي  )عمار  ح�سن  	.17

التن�شئ���ة ال�سيا�سي���ة للط���رق ال�صوفي���ة في م�ص���ر -  دار العن�ي� للن�شر -   	·
القاهرة 2009 
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)نائل(  حنون  	.18

عقائ���د الحي���اة والخ�ص���ب في الح�ضارة العراقي���ة القديمة - الم�ؤ�س�سة  	·
العربية للدرا�سات والن�شر -  بيروت -  ط1 - 2002

)�ألبرت( حوراني  	.19

تاريخ ال�شعوب العربية -  نقل للعربية :كمال خولي – نوفل - ط2  	·
 2002 -

علي �إبراهيم  حيدر  	.20

“الأ�س�س��� الاجتماعي���ة للظاهرة الديني���ة: ملاحظات في علم اجتماع  	·
الدي���ن”، الدي���ن في المجتم���ع العرب���ي -  مجموع���ة ابح���اث – مرك���ز 

درا�سات الوحدة العربية – بيروت - ط2 -  2000

)عبدالعزيز(  الدوري  	.21

الع�صر العبا�سي الأول - درا�سة في التاريخ ال�سيا�سي والاداري والمالي  	·
-  الأعمال الكاملة 3 -  مركز درا�سات الوحدة العربية –ط2 -  2009

دياب )محمد حافظ ( 	.22

الدين    - “ النبوي نموذجا  الابداعية:ال�سيرة  والمغامرة  ·	  “ الدين 
في المجتم���ع العرب���ي -  مجموع���ة ابح���اث -  مرك���ز درا����سات الوح���دة 

العربية -  بيروت -  ط2 - 2000 

)�أنور( الرفاعي  	.23

ونظمه -  دار الفكر - دم�شق - 2008  ح�ضارته  في  الإ�سلام  	·
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) )جرجي  زيدان  	.24

الإ�سلامي  - ج 3 -  من�شورات دار الهلال التمدن  تاريخ  	·

) )يو�سف  زيدان  	.25

اللاهوت العربي -  دار ال�شروق - القاهرة  -  ط2 – 2010   	·
ال�شروق -  القاهرة - ط7 -  2009  دار    - عزازيل  	·

�أمين(  )�أحمد  �سليم    	.26

·	 في تاريخ ال�شرق الأدنى القديم,م�صر .�سورية القديمة -  دار النه�ضة 
العربية -  بيروت 1989

,م�صر - العراق ايران –  القديم  الأدنى  ال�شرق  درا�سات في ح�ضارات  	·
دار النه�ضة العربية -  بيروت -  1992

)فرا�س ( ال�سواح  	.27

مدخ���ل �إلى ن�صو����ص ال����شرق القديم -  دار عا�ل�ء الدين – دم�شق/  	·
�سوريا  -  ط1 - 2006 

مغامرة العقل الأولى - درا�سة في الأ�سطورة - �سورية وبلاد الرافدين  	·
-  ط11 - دار علاء الدين 1996

دين الإن�سان -  من�شورات دار علاء الدين -  دم�شق -  ط4 - 2002   	·

ال�شاذلي )بهيجة ( 	.28

“�أ�س�س��� الفك���ر ال�سيا�سي عند عثمان بن فودي”، ندوة ال�شيخ عثمان  	·
ب���ن ف���ودي -  الخرط���وم 19 - 21 نوفمر�ب� 1995، من����شورات جامع���ة 
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�إفريقي���ا العالمي���ة و المنظم���ة الإ�سلامي���ة للتربية و لعل���وم والثقافة – 

1996

ال�شب�ستري)محمد مجتهد( 	.29

ق���راءة ب�شري���ة للدي���ن -  تعري���ب �أحمد القبانج���ي، الانت�شار العربي  	·
-  بيروت -  ط1 - 2009

) )يو�سف  �شلحت  	.30

نح���و نظري���ة جدي���دة في عل���م الاجتماع الديني -  تق���ديم خليل �أحمد  	·
خليل -  دار الفارابي -  بيروت -  ط1 -  2003 

) )يو�سف  �شلحد  	.31

المقد�س��� عن���د الع���رب -  تعري���ب -  د.خلي���ل �أحم���د خلي���ل -  دار  بن���ى  	·
الطليعة –بيروت  -  ط1 - 1996 

) )الطيب  �صالح  	.32

– دار الجيل – بيروت ال�شمال  �إلى  الهجرة  مو�سم  	·

) )عماد  �صباغ  	.33

�سوريا -  ط1 - 1998   - الح�صاد  دار    - الاحناف  	·

) )حنا  عبود  	.34

الميثولوجي���ا العالمي���ة -  �سل�سل���ة درا����سات )4( -  اتح���اد الكت���اب العرب  	·
-  دم�شق - 2009
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) )عبدالبا�سط  عبدالمعطي  	.35

عين���ه  عل���ى  ميداني���ة  درا����سة  اليومي���ة:  والحي���اة  الدين���ي  “ الوع���ي  	·
م���ن �شرائ���ح طبقي���ة في قرى م�صري���ة” - الدين في المجتم���ع العربي -  

مجموع���ة ابح���اث -  مركز درا�سات الوح���دة العربية  -  بيروت -  ط2 

  2000 -

) )ثروت  عكا�شة  	.36

   - القاهرة    - ال�شروق  دار    - الإ�سلامية  العمارة  القيم الجمالية في  	·
1994

العوا )عادل (  	.37

1977  - –بيروت/باري�س - ط1  -  من�شورات عويدات  الأديان   علم  	·

) )�سيد  عوي�س  	.38

ار����سال الر�سائ���ل  :ظاه���رة  المعا�ص���ر  الم�ص���ري  المجتم���ع  ملام���ح  م���ن  	·
�إلي �ضري���ح الإم���ام ال�شافع���ي – من����شورات المرك���ز القوم���ي للبح���وث 

الاجتماعية والجنائية - 1965 

للكتاب -  1999   الم�صرية  الهيئة   - الثقافي  التراث  في  الخلود  	·

)جواد(  علي  	.39

الوراق للن�شر المحدود -  ط1 - 2007 دار  �شركة    - الكتابات  �أ�صنام  	·

) )عبدالغني  عماد  	.40

-  مركز درا�سات الوحدة العربية -  بيروت -  الثقافة  �سيو�سيولوجيا  	·
ط2 -  2008  



338

) )محمد  عمارة  	.41

العربي���ة  الم�ؤ�س����سة    - ج1    - الإ�سلامي���ة  الاح���زاب  ون�����شأة  الخلاف���ة  	·
للدرا�سات والن�شر - بيروت - 1977

) العقلة  )عاطف  غ�ضيبات  	.42

“الدي���ن والتغر�ي� الاجتماع���ي في المجتمع العرب���ي الإ�سلامي: درا�سة  	·
�سو�سيولوجي���ة” -  الدي���ن في المجتم���ع العرب���ي -  مجموع���ة ابح���اث - 

مركز درا�سات الوحدة العربية -  بيروت -  ط2 - 2000 

فهمي )علي ( 	.43

“ دي���ن الحرافي�ش في م�ص���ر المحرو�سة: درا�سة �سو�سيولوجيا الفهم  	·
ال�شعب���ي للدي���ن “ - الدي���ن في المجتم���ع العرب���ي- مجموع���ة ابحاث - 

مركز درا�سات الوحدة العربية -  بيروت -  ط2 - 2000 

) )�سهيل  قا�شا  	.44

تاري���خ الفك���ر في الع���راق القديم - التنوير للطباع���ة والن�شر والتوزيع  	·
-  بيروت  بالتعاون مع مكتبة ال�سائح -  طرابل�س -  ط1 - 2010 

)خزعل( الماجدي  	.45

بخور الآلهة – الاهلية للن�شر والتوزيع -  الاردن -  ط1 - 1988 	·
دار ال�شروق -  عمان -  ط1 - 2001   - الكنعانية  المعتقدات  	·

1998 – ط1    - الاردن    - الاهلية    - �سومر  متون  	·
 - ط1   - ،الاردن  والتوزي���ع  للن����شر  الاهلي���ة    - الخل���ود  ميثولوجي���ا  	·

2002
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)�سعاد (  ماهر  	.46

درا����سات في الح����ضارة الإ�سلامي���ة - م���ج1 -  )الفن���ون الزخرفية( -   	·
الهيئة الم�صرية العامة للكتاب -  1985

مجموعة م�ؤلفين )وهبة الزحيلي -  محمد عدنان �سالم - محمد ب�سام  	.47

ر�شدي الزين -  محمد وهبي �سليمان(

المو�سوع���ة القر�آني���ة المي�سرة – دار الفك���ر – دم�شق/ �سورية –الطبعة  	·
الثالثة - 2004

المدني )محمد نمر ( 	.48

2010   - ط1    - دم�شق  دار    - والظلمة  النور  زراد�شتية  	·

�أحمد( بن  عبدالله  بن  )�سامي  المغلوث  	.49

الأديان -  العبيكان -  ط2 -  2009 �أطل�س  	·

) �سامي  )علي  الن�شار  	.50

ن�����شأة الدي���ن :النظري���ات التطورية والم�ؤلهة -  الا�سكندرية -  دار ن�شر  	·
الثقافة  - 1949

الهرما�سي )عبدالباقي ( 	.51

“علم الاجتماع الديني - :المجال - المكا�سب - الت�سا�ؤلات”، الدين في  	·
المجتم���ع العربي -  مجموعة ابحاث – مركز درا�سات الوحدة العربية 

-  بيروت – ط2 -  2000 
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) مختار  )عادل  الهواري  	.52

“الأ�ص���ول الاجتماعية التاريخية للظاهرة الدينية:نموذج الم�سيحية  	·
في �أوروب���ا”، الدي���ن في المجتم���ع العرب���ي -  مجموع���ة ابح���اث -  مركز 

درا�سات الوحدة العربية -  بيروت - ط2 - 2000 
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رابعا -  لائحة المراجع الأجنبية المترجمة:

) )توما�س  ارنولد  	.1

اليقظة العربية للت�أليف والترجمة والن�شر دار    - الخلافة   	·

) Jan Assmann )يان  	�أ�سمان   .2

مو�سى الم�صري:حل لغز �أثار الذاكرة - ترجمة ح�سام عبا�س الحيدري  	·
-  من�شورات الجمل - ط1 - بيروت 2009  

) Enzo Pace بات�شي (�إنزو / Sabino Acquaviva(أكوافيفا) �سابينو�	 .3

عل���م الاجتم���اع الدين���ي -  ترجمة،د.عز الدي���ن عناية -  هيئة ابوظبي  	·
للثقافة )كلمة( -  ط1 - 2011 

) Karen Armstrong )كارين  ام�سترونغ  	.4

تاريخ الأ�سطورة -  ترجمة وجيه قان�صو - الدار العربية للنا�شرين/  	·
م�ؤ�س�سة محمد بن را�شد �آل مكتوم -  ط1 - 2008

 Aleksander  stipcevi �ستيبت�شفيتن  الك�سندر  	.5

تاري���خ الكت���اب -  الق����سم الأول– ترجمة د.محم���د الارنا�ؤوط –عالم  	·
المعرفة 169 -  يناير 1993
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) Mircea Eliade )ميرت�شيا  	�إلياد  .6

البح���ث ع���ن التاري���خ والمعن���ى في الدي���ن– ترجم���ة وتق���ديم : د.�سعود  	·
الم���ولى –المنظم���ة العربية للترجم���ة -  توزيع مرك���ز درا�سات  الوحدة 

العربية - بيروت 2007 -  ط1 

–ط1 -  دار دم�شق  المقد�س والمدن�س - ترجمة عبدالهادي عبا�س -   	·
1988

تاري���خ المعتق���دات والأف���كار الديني���ة –ج 1 - 3 -  ترجم���ة عب���د اله���ادي  	·
عبا�س -  دار دم�شق - ط2 -  2006 

دار طلا�س��� للدرا����سات    - خياط���ة  نه���اد  ترجم���ة    - الاب���دي  الع���ود  	·
والترجمة والن�شر -  دم�شق - ط1 - 1987

 ) دومينيك   ( 	�أورفوا  .7

تاريخ الفكر العربي الإ�سلامي -  ترجمة رندة بعث  -  المكتبة ال�شرقية  	·
-  لبنان -  ط1 - 2010 

) Umberto Eco )�أمبرتو  	�إيكو  .8

العلام���ة  - تحلي���ل المفه���وم وتاريخ���ه - ترجمة �سعيد بنكراد -  راجع  	·
الن�ص �سعيد الغانمي - من�شورات كلمة والمركز الثقافي العربي -  ط1 

  2007 -

بيغو )غيوم (   /  ) كلود  )جان  بارو  	.9

التاري���خ الكام���ل للع���الم  -  ترجمة لح�سن عي�ساني -  دار الفارابي   	·
- بر�ي�وت -  بالتع���اون م���ع م�ؤ�س����سة محمد بن را����شد ال مكتوم -  دبي 

ط1 - 2008
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 ) Don Brown براون  )دان  براون  	.10

الرم���ز المفق���ود -  ترجم���ة زين���ة جاب���ر �إدري�س  -  ال���دار العربية للعلوم  	·
ةنا�شرون/ م�ؤ�س�سة محمد بن را�شد �آل مكتوم -  ط1 – 2010

) Herman Pelij هيرمان( بلاي  	.11

�أل���وان �شيطاني���ة  ومقد�سة )اللون والمعن���ي في الع�صور الو�سطي وما  	·
بعده���ا( -  ترجم���ة د.�صدي���ق محم���د جوهر -  هيئ���ة �أبوظبي للثقافة 

والتراث)كلمة( -  ط 1 -  2010 

بارندر  جعفري  	.12

�إمام  الفتاح  عبد  د/�إمام  ترجمة    - ال�شعوب  لدي  الدينية  المعتقدات  	·
عدد173    - المعرفة  علم    - مكاوي   الغفور  عبد  د/  – مراجعة 

) Eric Geoffory جوفروا )�إيريك 	.13

–ترجمة عبدالح���ق الزموري  الإ�ا�ل�سم الجزني���ة(  الت�صوف)طري���ق  	·
-  مراجع���ة �أبويع���رب المرزوق���ي - �أبوظبي للثقاف���ة والتراث)كلمة( - 

�أبوظبي 

جيب  	.14

1977  - –بيروت/باري�س - ط1  -  من�شورات عويدات  الأديان   علم  	·

)  Girard .Rene رينيه   ( جيرار  	.15

العنف والمقد�س -  ترجمة �سميرة ري�شا – المنظمة العربية للترجمة  	·
/ مركز درا�سات الوحدة العربية -  بيروت -  ط1 -  2009 
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)  Jean Francois Dortier فرن�سوا  )جان  دورتيه  	.16

معج���م العل���وم الإن�ساني���ة -  ترجم���ة د.جورج كت���وره - كلمة ومجد  	·
الم�ؤ�س�سة الجامعية للدرا�سات والن�شر والتوزيع - ط1 - 2009

 ) وايريل  )دل   ديورانت  	.17

ق�ص���ة الح����ضارة -  ترجم���ة ف����ؤاد اندراو�س��� -  دار الجي���ل / بيروت  	·
بالتعاون مع المنظمة العربية للثقافة والعلوم/تون�س

  Huston Smith ( )هو�ستن  �سميث  	.18

�أديان العالم -  تعريب وحوا�شي �سعد ر�ستم -  دار الج�سور الثقافية  	·
-  حلب -  ط3 - 2007

) )فيليب  �سيرنج  	.19

الرم���وز في )الف���ن –الأدي���ان - الحي���اة(  -  ترجم���ة عبدالهادي عبا�س  	·
-  دار دم�شق للطباعة والن�شر والتوزيع – ط2 - 2009 

) Geertz Clifford )كليفورد   غيريز  	.20

ت�أويل الثقافات -  ترجمة د.محمد بدوي - مراجعة الأب بول�س وهبه  	·
- المنظم���ة العربي���ة للترجمة وبدعم م���ن م�ؤ�س�سة محمد بن را�شد �أل 

مكتوم - ط1 - بيروت - 2009

) Northrop Frye )نورثروب  فراي  	.21

المدون���ة الكر�ب�ي –الكتاب المقد�س��� والادب - ترجم���ة �سعيد الغانمي -   	·
كلمة ومن�شورات الجمل - ط1 - 2009 
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كري�ستوف  فولف  	.22

 Anthropologie Geschichte)والثقافة والفل�سفة )التاري���خ  الانا�سة  علم  	·
Kultur Philosophie -  نقل:البروفي�سور �أبو يعرب المرزوقي -  م�ؤ�س�سة 

كلمة بالتعاون مع الدار المتو�سطية للن�شر – ط1 -  2009

 ) فيدال  )بيير  ناكيه   /) بيير  )جان  فرنان  	.23

الأ�سط���ورة والتراجيدي���ا في اليونان القديم���ة -  ترجمة حنان ق�صاب  	·
ح�سن -  الاهالي للطباعة والن�شر - ط1 – 1999

) )مايكل  كاريذر�س  	.24

لم���اذا ينف���رد الإن����سان بالثقاف���ة -  عل���م المعرفة - ع���دد 229 - ترجمة  	·
�شوقي جلال -  �ص 52

)Roger Caillois  كايوا )روجيه 	.25

العربية للترجمة  الإن����سان والمقد�س - ترجمة �سميرة ري�شا - المنظمة  	·
- توزيع مركز درا�سات الوحدة العربية - ط1 - بيروت 2010

) )هنري  لنكولن   /  ) )مايكل  بيجنت   /  ) )ريت�شارد  لي  	.26

الإرث الم�سيح���ي – ترجم���ة محم���د الواكد - مراجعة د.ح�سن البا�ش -  	·
دار �صفحات للدرا�سات والن�شر - ط1 - 2009

) William R.Lethaby ريت�شارد  )وليام  ليثابي   	.27

- مراجعة  الدوري  د.طه  - ترجمة  الروحانيات  والأ�سطورة  العمارة  	·
�سامر ابو هوا�ش - هيئة ابوظبي للثقافة والتراث)كلمة(ط1 - 2011
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) )مي�شيل  م�سلان  	.28

 -  عل���م الأدي���ان – م�ساهم���ة في الت�أ�سي�س��� –ترجم���ة ع���ز الدي���ن عناية - 

هيئ���ة �أبوظبي للثقافة والتراث)كلمة(/ المركز الثقافي العربي -  ط1 

2009 -

 ) �إم   )برت  هرو  	.29

كت���اب الموت���ى الفرعوني -  ترجمة عن الهيروغليفية: ال�سير والي�س  	·
بدج -  نقله  للعربية: د.فيليب عطيه

)Tomas Hobbes )توما�س  هوبز  	.30

ديان���ا ح���رب /ب����شرى �صع���ب  ترجم���ة    -  Leviathan اللقياث���ان  	·
- هيئ���ة ابوظب���ي للثقاف���ة والتراث)كلم���ة( ابوظبي بالتع���اون مع دار 

الفارابي/ بيروت— ط1 - 2011

) Jone R.Hinnells )جون  هينلي�س  	.31

معجم الأديانDictionary of Religions  -  مراجعة وتقديم:عبدالرحمن  	·
عبدالله ال�شيخ - المركز القومي للترجمة -  القاهرة  



347

خام�سا -  المجلات والدوريـات والمقالات:

) )�أمال  عربيد  	.1

“ الرم���وز الخم����سة في الزخرف���ة الإ�سلامي���ة” -  مجل���ة الكوي���ت -   	·
العدد  318— بتاريخ 24/ابريل/2010 

غرايبة )�إبراهيم ( 	.2

�أكر�ب� م���ن الج���دل” -   “الها�ل�ل والنج���وم: رم���وز قديم���ة.. ومع���ان  	·
جريدة العرب القطرية -  بتاريخ 1 - 9 - 2008

قا�سم(   ( الكعبي  	.3

“الم�سبح���ة.. �أداة للعب���ادة والزين���ة وع���دد خرزاتها يح���دد وظيفتها”  	·
-   جري���دة ال����شرق الاو����سط -  العدد 11669  - الثلاثـاء 03 ذو الحجـة 

9 نوفمبر 2010  هـ   1431
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�ساد�سا -  مواقع الكترونية :

الاخبارية: العربية  موقع  	.1

http://www.alarabiya.net/articles/2008/12/11/61795.html 

Qantara.de 2010 :موقع قنطرة 	.2

 http://www.qantara.de

Inter� اجراها �إرن غيوفرت�شين  Jonathan M. Bloom  مقابلة مع جوناث���ان بلوم 

 - ’An Ancient Game of Architectural ‘tit for tat بعنوان .view: Eren Güvercin
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�سابعا -  الدرا�ســات الأجنبيـــة:

1 -  Bruce , Miranda 

Signs & Symbols -Mitford - DK Publishing-2008

2 - C.H.Becker

Orientalische studien.theodor Noldeke ed . C.Bezold- Giessen.1906- vol 1 

3 - Chebel , Malek 

Symbols of Islam -Assouline Publishing-New York- 2000  

 - Di Falco, Monsignor And Others4  

Symbols of Catholicism-Assouline Publishing –New York-2000

5 - E.Durkheim 

The Elementary Forms Of The Religious life  -TRANSLED BY JOSEPH 

WARD SWAIN-THE FREE PRESS N.Y1965 

6 - Eliade, Mircea

-Images and Symbols studies in Religious symbolism - Translated by Philip 

Mairet-  Princeton University press-Princeton ,New Jersey

The Quest History Meaning in Religion – Midway Reprint-USE-
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7- Fraim, John 

 Battle of Symbols: Global dynamics of advertising, Entertainment and Media 

- -2003-Am klosterplatz ch8840-Einsiedeln-Switzerland 

8- Peterson  , Theodore and others( Jay W. Jensen ,William L .Rivers  - Holt 

,Rinehart and Winston ) –

The Mass Media And Modern Society-, Inc -USA- 1966

9-  H.Hart Michael

 The 100: A Ranking of the Most Influential- citadel press-kensington publish-

ing Corp-NY 1992

10- Helfman, Elizabeth S. 

Signs And Symbols Around The World – Lothrop Lee & Shepard Co-New 

York

11- Hill, Jonathan 

The History of Christianity -Lion Hudson 2009-Oxford 

12- Hultgard,  Anders 

Religious symbols and their functions-’’ Man as symbol of God’’- -Almqvist 

& Wiksell international-stockholm/Sweden-1979

13- J.Frazer

 Golden Bough: A Study in Magic and Religion -Macmillan, London, -  1971-

14- Jung, Carl G – And Others 

Man And His  Symbols  - A WINDFALL BOOK-DOUBLEDAY & Company 

Inc-1976-GARDEN CITY-NEW YORK
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15- Lehner,   Ernst 

Symbols Signs & Signets -DOVER PUBLICATIONS INC.NEW YORK-

1950- 

16- Lings, Martin 

Symbol & Archetype- A study Of The Meaning Of Existence- Inerprint Lim-

ited- -1991

17- Malinowski , Bronislaw  

Magic, Science and Religion and other essays selected and with an introd by 

Robert Redfield-Boston ,M.A- beacon press-1948

18- Mendelssohn,  Moses 

 Jerusalem: Or on Religious Power and Judaism - translated by Allan Arkush - 

Brandeis university press-published by university press of new England 

Hanover and London-1983 

19 - McGoldrick, Dominic McGoldrick

 Human Rights And Religion: The Islamic Headscarf Debate in Europe-Ox-

ford and Portland,Oregon-2006

20- Scot, Kamran 

 The Martyrs of Karbala Shii Symbols and Rituals in Modern Iran - University 

of Washington press- seattle and londan-2004

21- Tayob,  Abdulkader 

Islam – A short introduction - Oneworld Publication-oxford-England-2003

22- Thompson , Ian 

 Religion - Longman, London- 1986  
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23- Troeltsch

The Social teaching of the Christian Churches- vol 1 - Westminster John Knox 

Press-1992   

 24-  Wolf, Eric

 Europe and the People without History USA-UNIVERSITY OF CALIFOR-

NIA PRESS 

25-  Wendel , Tanja Al Hariri  

Symbols Of Islam -Sterling Publishing Co.Inc-New York-2002
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ال�سيرة الذاتية للم�ؤلف

بلال مو�سى بلال العلي

· باحث �إماراتي . 		

· مواليد الكويت 1976 		

 : · ال�شهادات 
· حا�ص على درجة الماج�ستير في الأداب تخ�ص�ص/ تاريخ اجتماعي جامعة 

محمد الخام�س –الرباط / المملكة المغربية. عام 2009

· حا�صل على درجة بكالوري�س في الأداب تخ�ص�ص/ تاريخ حديث ومعا�صر 
جامعة بيروت العربية / لبنان  عام 1999

· يع���د ر�سال���ة الدكت���ورة في التاريخ الحديث والمعا�صر ع���ن دولة الإمارات 
العربي���ة المتحدة في المملكة المغربية جامعة �سيدي محمد بن عبدالله / 

كلية الآداب والعلوم الإن�سانية )�ساي�س/ فا�س (

· م�ؤلفاتة:
الإمامة الإبا�ضية والا�ستعمار )2010( �إ�صدارات مركز الدرا�سات والوثائق- 

ر�أ�س الخيمة
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