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proquement), décembre 2006, en ligne: http://fabula.org/lht/2/
cohen.html.

Cohen Nadja, «Benjamin Fondane: le ciné-poéme contre la litté-
rature?», in La part de Feeil, n® 25-26, 2011, p. 255-258.

Cohen Nadja, Reverseau Anne, «Qulest-ce qui est poétique?
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Les Ca- hiers jaunes, n°4, 1933, en ligne: https://fr.m.wikisource.
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tique ?», in Fabula-LhT n" 18, Un je-ne-sais-quoi de «poétique»,
avril 2017, en ligne: http://www.fabula.org/lht/18/poirson.html.
Ruiz Raoul, Poétique du cinéma, t. 1, Paris, Dis Voir, 2005.
Sevreau Didier, La Poésie au xixe et au xxe siécle, Paris, Hatier,
2000. Valéry Paul, «Premiére legon du cours de poétique», in
(Euvres, t. 1, Paris, Gallimard, 1957.

Verlaine Paul, «Art poétique», Jadis et naguére, Paris, Gallimard,
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Chiesi Roberto, Jean-Luc Godard, Rome, Gremese Editore, 2003,
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langue et cinéma, Paris, Payot, 1976, p. 15-35.
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De Baecque Antoine, op. cit., p. 29.
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Duras Marguerite, Godard Jean-Luc, «Marguerite Duras, Jean-Luc
Godard, entretien télévisés, 1997, in Godard par Godard, tome 2, op.
cit., p. 140-147, p. 142
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Frangois Truffaut, «Le masque arraché de David Millers, p. 36 [ex-
trait des Cahiers du cinéma, n°21, mars 1953].
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Angel Face is a 1953 American film noir directed by Otto Preminger.
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Godard Jean-Luc, Jean-Luc Godard p ar Jean-Luc Godard, tomfnl‘,
1950-1984, Paris, Cahiers du cinéma,1985, p. 254.
Diaad cislgdl bl G o dols bl ot o iy g Burydice (3)
oz A o N Al i I JEE g 60 g SN

92



& itz (g el Tl s L o Sl 08 s ey G s OIS
(S o 25 T o Jon i) g0 S Jag G b o
Soddl ool el g1 £l P B] s s )
2SS By o b sl ol ) Stdd Do 1L, Jag M
o Bl 3 gl 5 Wl AW Jos 5l 08 Jf Ay
Syeall Lo 135 ¢ plilly PLoUH Ll e pliall
Of 3 eay cJamSd el tam GTL 3 5l J &yl 4ol
Sl 2 IV o ol ea s ol JolS (Je ekl im izey
o ggde I J oy o Qi 1 peadl 13 500 v
pSn g (83 379 slaia o el df Ol €Y 30 ens
S da e s 5 clopundd Las iy oY 50 @il gl 6 o
AN Jandl 1 e di ;SCo o] GTA ol c0danll
#Y 3b 0 5w s - il 00 431 528 5 (gl o pald palady
o2 3315 sl Jf ) Zas gaas Sl Dl (3
Ol el g29 o535 P55 4S5 sid sl Jro il sd

1252 o il pu gh ) gI0 cans p A1 (1)
;s eatadl uaJ.alS‘...J JB. e 8l (T (2)
De Baecque Antoine, Cahiers du cinéma, Histoire d’une revue, 2,
Paris, Cahiers du cinéma, 1981, p. 18-19.
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Cocteau Jean, D u cinématographe, op. cit., p. 150.

94 |



(S b geas a b Gy Lol S5 0F [ad] ]
Slela) el Jf 555 \S el J) 488 3 dad
i ol prtld Janasdl 5 A b il sLadll 6] V0 a1
Pl @ ae Couy (55,5 0La als Glage OF sy U
Obr ) els¥ ey . &uad) anlss 3 SY 5L s Slowl
S U e pddl agm s (ool O 5SGu (gdl o pn Yy 55558
grg) 7 \ S o3l B - aldemy (o) 4k OLA)
Sl Geladl G gad G2 0T 09 Jp5 Y Lloge & md O
AL 53 gai s ol Bt 1 K05 o JT 55 500 L,

Py gl o gl o S G\ Sy 55 S Ble

O P Jf ol o LN LB g Uiy &y ol

O il o (gl 5 kiddl Holidl BB ge fo ) 2adl Sy
allas g ol bl & 2 IVt e 5l 08 3151855 151 0 S 69
31575 @311 5 clwmad) 0555 18 LT 55 0l (3 plad
o Gl e @il Waiin 5558 J) datlly i ut]
Lt (1)

Cocteau Jean, Opium - Journal de désintoxication, Paris, Stock, [1930],
1999, p. 151.
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De Baecque Antoine, Godard, Paris, Gasset, 2014, p. 661.
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Didi -huberman Georges, «Ciném a de poésie: Godard face 4 Paso-
lini», octobre 2013, http://www.cinematheque.fr/video/247.litml.

it (2)
De Baecque Antoine, Godard, op. cit., p. 63.
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Ishaghpour Youssef, op. cit., Fleischer Alain, Morceaux de conversa-
tion avec Jean-Luc Godard (2010).
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Godard Jean-Luc, Jean-Luc Godard par Jean-Luc Godard, tome 1,
op. cit., p. 144-146..
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Jean-Luc Godard, «Godard dit tout», propos recueillis par Jean-Luc
Douain et Alain Remond, in Télérama n® 1486, 1978, p. 59,

98



3% Ll 3o ikl = pellasall Jipazal iy LT oy |
WJJ)\J@\MGJJ[C\MUW._)\b_,btg.d(sfi
Szl ¥l yo ety | (G QL) BB i sl
oSars B8 O L - Lilll a5 g S ) uila B
3y oo 4 g 4l Lo M Ll el Y1 o @3l 40 2
.@;u,;‘g&nwuz@,@,;ﬁl!&gw

) LIS & grnan (@ ) cnid (5 2T 2l )1 ST ghis
i) el (U1 Sl 8 (gl Uil

Lioms paliom] s OF (S0 e 2 Y gh 3101 s D)
gty @ B LBV Joiiy clgagiliy (305 i G
03] o3 2 50 U1 O 5J 5y Cn il Jod 15 g0 1Sl (3t g
o ) gt L] ) IS n e b S Gy 1SS LG
de nd a3 A2 sl daad) ol Hil oM
.m((db-JS

il el Lap,all bgldi Jadll (g5 of sy
(U3 e Dby 61 1M 1967 ple Jushall St )
DRl ()

Godard Jean-Luc, «Godard fait parler Jean Renoir», Jean-Luc Go-
dard par Jean-Luc Godard, tome 1, op. cit., p. 193.
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Ibid, «Jean-Luc Godard fait parler Jean-Frangois Reichenbach», p.
145.
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Ibid, «Jean-Luc Godard fait parler Alexandre Astruc, p. 142-144,
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Astruc Alexandre, Du stylo 4. la caméra... et de la caméra au stylo,
Ecrits (1942-1984), Paris, Archipel, 1992, «Naissance d’une nouvelle

avantgarde, la Caméra-Stylon, p .325.
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La Revue du cinéma, cf. De Baecque Antoine, Cahiers dit cinéma,
histoire d’une revue, 1, op. cit., p. 37.
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Sainati Augusto, «Du beau narratif chez le premier Godards, in De
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Grange Marie-Frangoise, op. cit., p. 106.
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1Pl Oy 4 Dl b pus (3)
JL G /JL G de Jean-Luc Godard paru aux éditions P.O.L en 1996.

Al (4)
De Baecque Antoine, Godard, op. cit., p. 26.
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Le Bihan Mathieu, Héas Stéphane, «Pierre Bourdieu et Jean-Luc G
odard, le je (u) des noms et le sens d’'un échange», initialement publié
sur cadrage.net en 2006:
http://www.stephaneheassociologue.fr/wp-content/uploads/2006/0
6/RS-ACL-2006-15-texte.pdf.

Al (2)
Deleuze Gilles, «Qu'est-ce que I'acte de création?», conférence don-
née dans le cadre des mardis de la fondation Femis: https://www.web
deleuze.com/textes/134.
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De Vita Philippe, Penser vers I'autre, Godard en entretien, Paris, LHar-
mattan, 2017, p. 105.
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Chiesi Roberto, Jean-Luc Godard, Rome, Gremese Editore, 2003.
Cocteau Jean, Du cinématographe, Paris, Belfond, 1973.

Cocteau Jean, Opium — Journal de désintoxication, Paris, Stock,
[1930], 1999.

De Baecque Antoine, Cahiers du cinéma, Histoire d’une revue,1
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De Baecque Antoine, Godard, Paris, Gasset, 2014.
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Didi-Huberman Georges, L'(Eil de l'histoire, 5, Passés cités par
JLG, Paris, Minuit, 2015.

Didi-Huberman Georges, «Cinéma de poésie: Godard face 4 Pa-
solini», octobre 2013,
http://www.cinematheque.fr/video/247.html.

Godard Jean-Luc, «Jean-Luc Godard fait parler Astruc: une vie
cest la folie derriére le réalisme», in Jean-Luc Godard par Jean-
Luc Godard, tome 1, 1950-1984, Paris, Cahiers du cinéma,1985,

p.141-144.

107
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Godard Jean-Luc, «Jean-Luc Godard fait parler Frangois Rei-
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tome 2, 1984-1998, Paris, Cahiers du cinéma, 1998.
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Bachelard Gaston, Poétique de espace, Paris, Presses Universitaires

de France, coll. «Bibliothéque de philosophie contemporaine. Lo-
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Hieronimus Gilles, «La verticalité axiologique chez Gaston Bache-

lard», in Wunenburger Jean-Jacques (dir.), Gaston Bachelard: science

et poétique, une nouvelle éthique? [Colloque de Cerisy du 25 juillet-1
«aoft 2012), Paris, Hermann, 2013, p. 156-157.

Lal sl

Bachelard Gaston, Poétique de lespace, Paris, Presses Universitaires

de France, coll. «Bibliothéque de philosophie contemporaine. Lo-

gique et philosophie des sciences», 1957, p. 208, La Dialectique de la

durée, Paris, Presses Universitaires de France, coll. «Bibliothéque de

philosophie contemporaine», 1963 [1950], p. 129-150.
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158.
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2008, p. 18.
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Mallarmé Stéphane, «Crise de verss, in Igitur, Divagations, Un coup
de dés, Paris, Gallimard, coll. «Poésie», 1997, p. 251.
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Antonioni, Michelangeio, «Per un film sui fiume Po», Cinéma, n"68,2

5 avril 1939, puis in Michelangeio Antonioni, Ecrits, Rome, Cineci-
tta International, 1991, p 1400-142.
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«] sogni migliori», Zavattini, Cesare, «I sognimigliori», Cinéma, n’
92,25 avril 1940, p.252- 253.
J L‘la sy g0 a0 (L] essendovi sempre poesia nelle parsimoniar (2)

.252049«4.-&3 c>-.,U(J3:3;J|

284 |



Ly daly JU 47 e 4l W gdn b lay L
.(1)«" "=

dofii~ ) 30 - By S\ 16 1)

e 035 sl gl o M1 b caldl for 31 L
SNl g - & ¢ g 40 093 L) Lo 52T
U5 e (o518 ga o OLSNT ] 85 9all e 1555 0 4S5 S
£83 2 e a2 eV Gany Joo i
o b Lz OF ¢ Sy ey 8,8 3 5l puls G 1l
DUl b Gl Y L o G~

Sls o 355 gl (23Ul pai e whidll a1
oo Sy Lgre Lot ) suadt adl U 13, el
J# gl gl Ole g2 ey A1 (5D 55
o2& &l e OLSYI J»TS O ¢ Jolallyy . ol yldl 55l
G gy al po b J o @500 Slidas §gud ge (ol
TAVEPR NS PO I P epes JY T (PO
Job bl alilys b poldl Gopddl ( ais 2

i C’.""u ciaud1 3 ) g2l o ([...] la rivoluzione vera e propria [...]» (1)
1! film dell’uomo che dorme, il film dell'uomo che litiga, senza mon-» (2)
taggio ¢ oserci aggiungere senza soggetto. Un episodio senza centro a
casuale. Poter tornare all'vomo come allessere, «tutto spettacolos. Certi
metraggi ottenuti piazzando la macchina in una strada, vedere con pa-
zienza insaziablen educarsi, che grande conquista, alla contemplazione

il o Al tdel nostro simile, nelle sue azioni elementari
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Antonio Pietrangeli, «Analisi spettrale del film realistico», Cinéma,n°
146, 25 juillet 1942, p. 393-394. (} iuwi 1 & 1.

Ll ¢ A tunumaniti spoglia [l GLSLL.. D (2)

[...] 1a smorfia sfuggevole, il tic, il riflesso incontrollato, ¢ ogni trattod (3)
di un viso diventa segno rivelatore di segreti ¢ di misteri come le linee
JSs danadl b uSadl i gal U1 el ladl gl .. 10 ctdella mano
Al S o glast Joa SNy 51 S TS ke e o gl ol (0 R
Gl jall

[...] il cristallo immacolato di» . «t3J 1 Jlaall Sl Ll )W [ D (4)
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Questi remoti ¢ incontrollati? e I Aozl &y sdadl Ol N oda (2)
e o Al ctrecessi della coscienza

Creature umane, i cui tratti palpitano con cosi dolorosa verita non sa-) (3)
prebbero muoversi nelle impalcature dipinte dei teatri di posa, ma tra
alberi veri, nell'erba, nella campagna, nei prati, tra gli elementi naturali, o
nelle zone accidentate ¢ spezzate della periferia cittadina dove ogni sasso,
ogni angolo sbreccato, ogni viottolo, ogni cortile narra, nell'usura della
sua fisionomia originaria, tutta la lunga storia del quotidiano rovello degli

Y @-JH «fuomini
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«[...] la forza di penetrazione dei suoi contenuti», in Pietrangeli,

Antonio, Barbaro, Umberto, «Confusioni», Pattuglia, janvier-février

1943, puis in Pietrangeli, Antonio, Verso il realismo, Archivio Pie-

trangli, vol. 1, Cesena, Centra Cinéma Citta di Cesena/Ponte Vec-

chio, 1994, Cesena, p. 110.

43 sdd> &3y b [...] «t[...] una nuova maniera di vedere le coser (2)
sl & By c(oL_..Wl

sl (... A[...] costruissi dall'interno, per farsi un io il ricco ¢ migliorer (3)
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Scottod Ardino, Laurent, La revue Cinéma et le néoréalisme italien.

Autonomisation d’un champ esthétique, Saint-Denis, Presses Uni-
versitaires, p. 224.
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Hervé Andrew, Dudley (dir.), Ouvrir Bazin, Montreuil, Editions de
boeil,2014, p. 123.
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Bazin, André, «Une grande oeuvre: Umberto D», in France-obser-
vateur, octobre 1952, puis Qulest-ce que le cinéma?, op. cit., p. 333,
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Bazin, André, «De Sica metteur en scénen, art.cit., p. 329.
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Bernardi, Sandro, Antonioni. Personnage paysage, op. cit., p. 16.
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Pavese, Cesare, «Del mito, del simbolo e daltros, in La latteratura am
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Lye Len, Dance Perspectives, Spécial issue: cine-dance, n° 30, New
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Anger Kenneth [entretien], in Kudlicek Martina, Notes on Marie
Menken [dvd], [h37, Vienne, Mina Film, 2006. Arabesque for Ken-
neth Anger est congu comme un hommage au film Eaux d 'artifice

(1953) réalisé par ce cinéaste.
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Sitney Adams Paul, «Marie Menken and the somatic caméra», op.
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lac de la Bibliothéque du Film 2 la Cinémathéque Frangaise).
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Deren Maya, «Choreography for the Caméra» [1945), in Mc Pher
- son Bruce (dir.), Essential Deren: Collected Writings on Film by
M aya Deren, New York, Documentext, 2005, p. 222 «A dance so
related to caméra and cutting that it cannot be «performed» as a unit
anywhere but in this particular film».
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Herfeld Stéphanie, «Voir et se mouvoir: la performance des images de
Marie Menkenw, op. cit.
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Lyotard Jean-Frangois, Discours, Figure, Paris, Klincksieck, 2002, p.
14.
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Brakhage Stan, «Marie Menkenw, in Film at Wit’s End: Eight Avant-
garde Filmmakers, Kingston, New York, McPherson & Co., 1991.

Cocteau Jean, Du cinématographe, Monaco, Editions du Rocher,
2003.

Deren Maya, «Choreography for the Camera» [1945], in McPher-
son Bruce (dir.), Essential Deren: Collected Writings on Film by
Maya Deren, New York, Documentext, 2005.

Deren Maya et al., «Poetry and the Film: A Symposium with Maya
Deren, Arthur Miller, Dylan Thomas, Parker Tyler, Willard Maas.
Organized byAmos Vogel», 1953, in Sitney Adams Paul (dir.), The
Film Culture Reader, New York, Praeger, 1970.
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airet (ed.), Paris, Paris Expérimental, 1994.
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de Maric Menken», in Boulégue Franck et Hayes Marisa (dir.),
Art in Motion: Current Research in Screendance /Art en mouve-
ment: recherches actuelles en ciné-danse, Newcastle upon Tyne,
Cambridge Publishing Scholars, 2015 [https://screendancestudies.
wordpress.com/2015/03/30/voir-et-se-mouvoir-la-performance-
des-images-de-marie-menken/].

Herfeld Stéphanie, «Marie Menken et Trisha Brown, une pensée 2
T'ccuvres, Images Secondes, n°1, 2018 [http://imagessecondes.fr/in-
dex.php/2018/06/25/marie-menken-et-trisha-brown-une-pensee-
a-loeuvre/].

Joosse Angela, Made from Movement: Michael Snow's THAT/

CELA/DAT, Marie Menken's Arabesque for Kenneth Anger, and
Richard Serra’s Double Torqued Ellipse, Ryerson and York Univer-

352



sity, Canada, 2012.

Lund Cornelia, «Le cinéma comme poésie dansante. Les films de
Man Ray», in Le conférencier n°4, Cinéma & Poésie, réflexions,
décembre 2014 [https://revue-textimage.com/conferencier/04_ci
nema_poesie/pdf/lund.pdf].

Lye Len, Dance Perspectives, Special issue: cine-dance, n° 30, New
York, Dance Perspective Inc., été 1967.

Lyotard Jean-Frangois, Discours, Figure, Paris, Klincksieck, 2002.
Macdonald Scott, «Avant-Gardens: Marie Menken: Glimpse in the

Garden», The Garden in the Machine, Berkeley, University of Cali-
fornia Press, 2001.

Mekas Jonas, «Praise to Marie Menken, the film poet», in Movie
Journal: The Rise of a2 New American Cinema, 1959-1971, New
York, Collier Books, 1972.

Ragona Melissa, «Swing and Sway: Marie Menken's Filmic Events»,
in Blaetz Robin (dir.), Women’s Experimental Cinema: Critical
Frameworks, Durham & Londres, Duke University Press, 2007.
Sitney Adams Paul, Le cinéma visionnaire: 'avant-garde américaine
1943- 2000, tr. Christian Lebrat et Pip Chodorov, Paris, Paris Ex-
périmental, coll. «Classiques de I'avant-garde», 2002.

Sitney Adams Paul, «Marie Menken and the somatic camera», in
Eyes Upside Down: Visonary Filmmakers and the Heritage of Em-
erson, New York, Oxford University Press, 2008.

Sudre Alain-Alcide, «Structurel (Film)»,in Virmaux Alain et Odette
(dir.), Dictionnaire du cinéma mondial: mouvements, écoles, cou-
rants, tendances et genres, Paris, Editions du Rocher, 1994. Filmog-
raphie Menken Marie, Visual Variations on Noguchi, 16mm, 4 min,
Etats-Unis, 1945. Menken Marie, Glimpse of the Garden, 16mm, 4
min, Etats-Unis, 1957. Menken Marie, Arabesque for Kenneth An-
ger, 16mm, 6 min, Etats-Unis, 1961. Menken Marie, Lights, 16mam,
6 min, Etats-Unis, 1966. Kudlicek Martina, Notes on Marie Men-
ken [dvd], 1h37min, Vienne, Mina Film, 2006.
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Chklovski Victor, «Poésie et prose dans Fart cinématographiques,
in Les Formalistes russes et le cinéma. Poétique du film, introduit

et commenté par Frangois Albera, traduit par Valérie Posener, Régis

Gayraud et Jean-Christophe Peuch, Paris, Nathan, 1996, p. 141.
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Deleuze Gilles, Cinéma I. Limage-mouvement, Paris, Minuit, 1983,

p. 108.
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Press, 2003, p. 14
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Jean-Frangois, Discours, Figure, Paris, Klincksieck, 1971.
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Acquarelli Luca (dir.), Au prisme du figural, Rennes, Presses uni-
versitaires de Rennes, 2014.

Baldzs Béla, CHomme visible ou l'esprit du cinéma, Belval, Circé,
2010.

Chklovski Victor, «"Art comme procédé», in Théorie de la littéra-
ture, éd. et trad. Tzvetan Todorov, Paris, Seuil, 1965.

Chklovski Viktor, «Poésie et prose au cinéma», «Les lois du ciné-

ma», «<Sémantique du cinéman, in Textes sur le cinéma, Lausanne,

LAge d’homme, 2011.

Cohen Nadja et Reverseau Anne, «Qulest-ce qui est «poétiques?
Excursion dans les discours contemporains sur le cinéma», Revue

critique de fixxion frangaise contemporaine, 2012.

Damisch Hubert, Théorie du nuage, Paris, Seuil, 1972.

40. En ne la dissociant pas tout 4 fait d’un foyer subjectif, ce que
les penseurs du figural, en revanche, font allégrement, le figural

étant bien davantage pour eux une puissance de I'image que de la
psyché de son auteur...

Ainsi, pour Pasolini, fonirique demeure une «communication avec
soiméme» et seulement de maniére indirecte «avec les autres» (Pa-

solini Pier Paolo, art.cit., p.56).

Jaccottet Philippe, «Travaux au lieu-dit I'Etang», (Euvres, Paris,
Gallimard, coll. «La Pléiade», 2014.

Jenny Laurent, La Vie esthétique, Lagrasse, Verdier, 2013.

Lyotard Jean-Frangois, Discours, Figure, Paris, Klincksieck, 1971.
Metz.
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